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CONSERVACION Y PROTECCION DEL PATRIMONIO
HISTORICO-ARTISTICO EN UBEDA (JAEN).
LOS INICIOS DEL SIGLO XX

CONSERVATION AND PROTECTION OF THE
HISTORICAL-ARTISTIC HERITAGE IN UBEDA (JAEN).
THE BEGINNING OF THE 20TH CENTURY

JOSE MANUEL ALMANSA MORENO
Universidad de Jaen

Recibido: 07/07/2022 Aceptado: 26/10/2022

RESUMEN

El rico y variado patrimonio arquitectonico de Ubeda (Jaén) ha sido objeto de
numerosas intervenciones durante todo el siglo XX y XXI, destacando especialmente
la labor efectuada por los arquitectos de la Direccidn General de Bellas Artes
(Ministerio de Cultura) y de la Consejeria de Cultura y Patrimonio Historico de la Junta
de Andalucia.

Con este trabajo se pretende ahondar en las primeras restauraciones realizadas en
la ciudad a comienzos del siglo XX, analizando la labor de arquitectos como Antonio
Florez Urdapilleta, Luis Berges Martinez o Leopoldo Torres Balbas, quienes actuarian
en monumentos tan destacados como el Hospital de Santiago o la Iglesia de Santa Maria
de los Reales Alcazares. Del mismo modo, se profundiza sobre algunas de las medidas
desarrolladas en esta época destinadas a luchar contra el expolio y la destruccion del
patrimonio local.

Palabras clave: Restauracion, patrimonio, Ubeda (Jaén), siglo XX.
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ABSTRACT

The architectural heritage of Ubeda (Jaén) has been the subject of numerous
interventions throughout the 20™-21" centuries, especially highlighting the actuation
carried out by the architects of the General Directorate of Fine Arts (Ministry of
Culture) and the Council of Culture and Historical Heritage of Junta de Andalucia.

With this text we try to delve into the first interventions carried out in the city at
the beginning of the 20™ century, analyzing the projects of architects such Antonio
Florez Urdapilleta, Luis Berges Martinez or Leopoldo Torres Balbas, who would act in
monuments like as the Hospital de Santiago or the Church of Santa Maria de los Reales
Alcazares. In the same way, will be analyzed some of the measures proposed at this
time aimed at combating the plundering and destruction of historical heritage.

Keywords: Restoration, heritage, Ubeda (Jaén), 20" century.

El patrimonio arquitecténico de la ciudad de Ubeda (Jaén) es el resultado
de un largo proceso histérico, teniendo su génesis en la época medieval:
fundada por el emir Muhammad II (siglo IX) y con gran desarrollo urbano hasta
la época almohade, la ciudad seria conquistada por el rey Fernando III el Santo
en 1233, siendo transformada a partir de este momento por los repobladores
castellanos.

Sin embargo, es el Renacimiento quien deja una mayor impronta en la
ciudad, lo cual queda patente tanto en las reformas urbanas (alineacion de calles,
creacion de plazas, barrios de nueva planta, etc.) como en el gran nimero de
construcciones civiles y religiosas que hoy atesora la ciudad: sus palacios,
casonas, iglesias, conventos, hospitales, etc. dan buena muestra de ello.

Si bien durante el Barroco asistimos a una menor actividad constructiva,
no por ello se deja de construir, siendo en este momento cuando se asiste a un
proceso de “conventualizacion” de la ciudad acorde a las normas emanadas de
la Contrarreforma, reformandose el interior de sus iglesias y conventos,
llenandose sus calles de cruces y hornacinas, fomentandose la devocion popular
en las ermitas rurales, etc.

Desgraciadamente, la invasion napolednica y las diferentes desamortizaciones
eclesiasticas supondrian un grave atentado para el patrimonio de la ciudad, que
debido a sus escasos recursos econdomicos (por su caracter eminentemente agricola)
asiste durante el siglo XIX al deterioro y a la pérdida del gran legado acumulado
durante centurias.

NORBA. Revista de Arte, Vol. XLII (2022) 15-40, ISSN: 0213-2214
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Sin embargo, a comienzos del siglo XX empiezan a surgir voces de algunos
intelectuales y eruditos que demandaban una mayor proteccién para el
patrimonio local con el fin de evitar mas pérdidas, dando a conocer la historia
de sus edificios y obras artisticas mas relevantes, y promoviendo un correcto
mantenimiento de los mismos. En este momento surge el germen de una
conciencia patrimonial que se iria desarrollando durante todo el siglo XX,
cuando se delimitan areas de proteccion y se restauran sus monumentos, todo
lo cual cristalizaria finalmente en la declaracion de Patrimonio Mundial por la
Unesco en 2003.

En este estudio queremos indagar en esos origenes, abordando las primeras
medidas para la conservacion del patrimonio local, asi como las primeras
intervenciones monumentales auspiciadas por la Direccién General de Bellas
Artes y en las que participan arquitectos tan relevantes como Antonio Florez
Urdapilleta, Luis Berges Martinez o Leopoldo Torres Balbas, entre otros.

1. PRIMERAS MEDIDAS PARA LA PROTECCION DEL
PATRIMONIO

En el primer tercio del siglo XX se promulgan en nuestro pais varias leyes
que tenian como fin proteger el patrimonio nacional, entre las cuales cabria citar
la Ley de Excavaciones (1911), la Ley de Conservacion de Monumentos
Historicos y Artisticos (1915), o la Ley de Conservacion y Acrecentamiento del
Tesoro Artistico Nacional (1926). Del mismo modo, mediante Real Decreto de
1 de junio de 1900, el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes
promoveria la redaccion de los catdlogos monumentales de las diferentes
provincias espaiolas con objeto de garantizar la conservacion de las riquezas
historicas y artisticas de la nacion'.

De forma paralela por estos afios asistimos a la creaciéon y desarrollo de
diferentes organismos e instituciones encargadas de velar por el patrimonio
regional. Asi, por iniciativa del gobernador civil Joaquin Tenorio Vega, en abril
de 1913 se restablece la Comision Provincial de Monumentos de Jaén (la cual
habia funcionado efimeramente entre 1844-1845) con el fin primordial “de
impulsar toda accion de cultura y de mejoramiento para la provincia™. Seglin

1 GONZALEZ VARAS, 1., Conservacién de bienes culturales. Teoria, historia, principios y
normas, Madrid, Catedra, 1999, p. 512.

2 “La Comision de Monumentos”. Don Lope de Sosa, n° 4, abril 1913, p. 124; “La primera
Comision de Monumentos de Jaén”, Don Lope de Sosa, n° 10, octubre 1913, pp. 290-291.

La primera Comision Provincial de Jaén funciono entre el 1 de julio de 1844 y la misma fecha del
afio siguiente, estando integrada por Ramén de Solis, Rodrigo de Aranda, Angel Valdés y Manuel
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su reglamento, sus miembros debian velar por la conservacion de los
monumentos y obras de arte de la provincia, intervenir en las excavaciones
arqueologicas, promover la creacion y organizacion de nuevos museos
arqueologicos o de bellas artes (asi como el fomento de los existentes mediante
la adquisicion de nuevas obras artisticas), ademas de proponer la declaracion
de los monumentos y estudiar cuéles de ellos deberian restaurarse’.

Sobre sus actividades da buena cuenta la revista Don Lope de Sosa,
igualmente fundada en 1913 por el ubetense Alfredo Cazaban Laguna,
académico de las Reales Academias de Bellas Artes de San Fernando y de
Historia, quien seria director de la misma hasta su muerte acaecida en 1930,
aflo en que se produce el fin de esta publicacion. Hasta entonces, este boletin
mensual se convertiria en el o6rgano oficial de la institucion, contribuyendo a
difundir la historia y dando a conocer el rico patrimonio artistico de la
provincia*. Curiosamente, en el mismo afio que inicia su andadura Don Lope
de Sosa se encarga al arquedlogo Enrique Romero de Torres la realizacion del
Catdlogo monumental de la provincia de Jaén, ingente trabajo de catalogacion
e investigacion que finalmente quedaria sin publicar a pesar de los esfuerzos de
su autor’.

Una de las principales funciones de la Comision Provincial de
Monumentos de Jaén era la de reclamar toda intervencién que no estuviera
autorizada en aquellos edificios publicos de caracter historico o artistico, asi
como evitar que se perdieran elementos patrimoniales debido a ventas ilicitas o
por su mal estado de conservacion. Ello no impidi6 la venta y exportacion de
obras artisticas locales, pudiéndose citar como ejemplo la Casa de los Aranda,
vivienda renacentista mandada construir en Ubeda a comienzos del siglo XVI
por Pedro Aranda Serrano y su esposa Maria de Molina y San Martin, la cual

Rafael de Vargas. Surgida para evitar los desmanes que afectaban al patrimonio local con motivo de
las diferentes desamortizaciones eclesidsticas, entre sus objetivos se encontraban el crear un archivo y
biblioteca, asi como un museo de pintura y escultura (siendo el germen del actual Museo Provincial de
Jaén, instalado en un primer momento en el antiguo convento de la Compaiiia de Jesus en Jaén, para
lo cual se llegaria a reunir, clasificar y catalogar hasta 523 cuadros). Si bien también tenia una seccion
especificamente centrada en arquitectura y arqueologia, sorprende el escaso interés que esta comision
tenia sobre el patrimonio arquitectonico de la provincia hasta el punto de negar “la existencia de
monumentos dignos de conservarse”.

3 “Real decreto aprobando el Reglamento de las Comisiones provinciales de Monumentos
historicos y artisticos”, Gaceta de Madrid, n® 226, 14/08/1918, pp. 466-467 [Disponible en:
https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE//1918/226/A00466-00467.pdf].

4 Todos los numeros de la revista se encuentra digitalizados en la web de la Asociacion Cultural
Ubetense “Alfredo Cazaban Laguna” [https://www.vbeda.com/Donlope/]. Ademas de ello, existen varios
indices sobre los contenidos de la misma, realizados por Ramon Espantaleon Jubes, y publicados en el
Boletin del Instituto de Estudios Giennenses (1961, 1971 y 1972).

5 http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index_interior jaen.html
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se localizaba en el n° 9 de la calle Compaifiia. Denominada entre 1722 a 1845
como Casa de la Teda, a comienzos del siglo XX esta construccion era
propiedad del doctor Luis Lépez de Villalta, quien hacia 1920 la venderia a
Carlos Pickman Pérez, procediéndose al desmontaje de su bella portada y patio,
los cuales serian trasladados y reconstruidos en el n° 21 de la calle Lope de
Rueda de Sevilla (lugar en donde se encuentra actualmente).

Fig. 1. Casa de los Aranda, Ubeda (antes de su traslado y en su ubicacion actual)
[Fuente: coleccion particular / autor]

Junto con esta portada, Pickman también adquiriria varias tablas tardogo-
ticas procedentes del Convento de Santa Clara, las cuales fueron vendidas
gracias a la intervencion del anticuario Celestino Dupont Mathieu. A pesar de
los intentos por parte de Alfredo Cazaban para que el Estado adquiriera las
pinturas, el juicio emitido por Manuel Gomez Moreno sobre la escasa calidad
de las obras facilitaria la aprobacion definitiva de su venta, que serian
adquiridas y retiradas por Pickman el 23 de febrero de 1921 por un total de diez
mil pesetas®.

Sin duda alguna, uno de los casos més sonados del momento fue el intento
de venta de la Casa de las Torres, la que fuera vivienda del regidor y comenda-
dor Andrés Davalos de la Cueva (construida a comienzos del siglo XVI), y que

.6 BELTRAN CATALAN, C. y QUESADA QUESADA, J. J., “Los primitivos de Santa Clara de
Ubeda. Aproximacion formal e iconografica, fortuna critica y vicisitudes de un patrimonio disperso”,
Archivo Espariiol de Arte, LXXXIX, n° 356, 2016, pp. 341-357.
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por aquellos afios habia quedado reducida a casa de vecinos. En este caso, y
ante el temor de que fueran enajenados la fachada y el patio (por tratarse de una
propiedad particular), se logra la declaracion del edificio como Monumento
Nacional en mayo de 19217. Ese mismo afio, el regidor y cronista local Manuel
Muro Garcia propondria al Ayuntamiento la compra del edificio para adoptarlo
como centro de ensefianza (algo que aun tardaria varias décadas en producirse)®.

A pesar de la declaracion monumental, los anticuarios Arthur Byne y Mil-
dred Stapley ofertarian el palacio hasta en dos ocasiones al magnate millonario
William R. Hearst a través de su arquitecta Julia Morgan®. La primera vez fue
el 12 de febrero de 1922, intento fallido gracias a la campafa publicitaria
realizada a través de la prensa local con titulares como “;Se llevan nuestras
bellezas arquitectonicas?” o “;Desaparece la Casa de las Torres?”!°. De hecho,
la intensa labor de los mencionados Alfredo Cazaban y Manuel Muro
promoviendo diversos actos para evitar el expolio y el cumplimiento de la Ley
del Tesoro Artistico Nacional llegaria a buen puerto, pues en junio de 1922 se
remite un informe por parte de la Junta Superior de Excavaciones y
Antigiliedades, en el que se alecciona a Francisco Garcia Salido (propietario del
palacio) y a las instituciones provinciales sobre su responsabilidades legales'!.

No obstante, hay documentada una segunda oferta por parte de Byne quien
el 5 de noviembre de 1925 escribe una nueva carta a Julia Morgan, expresando
que “el propietario esta desesperado por vender y para ello pide 40.000 $, pero
pienso que podra aceptar 30.000 $”. En este caso se aprecia que el anticuario
miente conscientemente pues dice que “tuve un gran disgusto cuando me enteré
de que el palacio habia sido declarado Monumento nacional recientemente”
(cuando en verdad esto se habia producido cuatro afos atrés); precisamente la
declaracion dificultaria la operacion, tal y como él mismo confiesa: “No sé si

7 Gaceta de Madrid, n° 150, 30/05/1921, pp. 851-852

[Disponible en: https://www.boe.es/gazeta/dias/1921/05/30/pdfs/GMD-1921-150.pdf]

8 Archivo Histérico Municipal de Ubeda (A.H.M.U.), Plenos, 14/07/1921, f. 176 Vt°.

9 MERINO DE CACERES, J. M. y MARTINEZ RUIZ, M. 1., La destruccion del patrimonio
artistico espariol. W. R. Hearst: «el gran acaparador», Madrid, Catedra, 2019, pp. 374-384.

10 “De interés local. ;Se llevan nuestras bellezas arquitectonicas?”, La Provincia, n° 34,
17/01/1922; “Noticias”. La Provincia, n° 37, 20/01/1922; “;Desaparece la Casa de las Torres?”. La
Provincia, n® 43, 27/01/1922.

11 “Pues sabras Inés hermana”, Don Lope de Sosa, n° 109, enero 1922, pp. 31-32; “Pues sabras
Inés hermana”, Don Lope de Sosa, n° 110, febrero 1922, pp. 62-63; “Pues sabras Inés hermana”, Don
Lope de Sosa, n° 114, junio 1922, pp. 191.
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912

todavia podria ser exportado, algo que llevaria implicito un notable riesgo

Fig. 2. Fachada y patio de la Casa de las Torres, Ubeda (Luciano Roisin, hacia 1930)
[Fuente: coleccion particular / autor]

Como hemos podido apreciar en este ultimo caso, la declaracion de algunos
edificios como monumento nacional vino marcada por la necesidad de salvarlos
de la ruina o de la venta ilegal (mas que por su propio valor historico o artistico).
En este sentido, el primer edificio declarado en la provincia como Monumento
Nacional fue el Arco de San Lorenzo de Jaén (Real Orden de 11 de octubre de
1877), unico resto de la iglesia medieval homénima demolida casi en su
totalidad tras los dafios sufridos por la Guerra de la Independencia, y que se
salvaria de la total demolicion gracias a una campafia pro-defensa del edificio.
A éste se le sumarian con cuentagotas varios edificios en las primeras décadas
del siglo XX, sobresaliendo especialmente la declaracion conjunta de una
veintena de inmuebles diseminados por diferentes puntos de la provincia
jiennense gracias a la Orden de 3 de junio de 1931".

La campafa de defensa del patrimonio provocada por el intento de venta
ilegal de la Casa de las Torres seria el acicate para la constitucion en 1922 de
la Sociedad “Amigos del Arte” de Ubeda, secundando la idea promovida por el
arquitecto Juan Moya Idigoras, y que quedaria presidida por el cronista Manuel
Muro (sustituido tras su muerte en 1929 por Rafael Gallego Diaz). Emulando
otros ejemplos nacionales, esta asociacion pretendia realizar una campaia de
difusion de la cultura artistica e historica de la ciudad, defendiendo su

12 MERINO DE CACERES, J. M. y MARTINEZ RUIZ, M. J., Op. Cit., p. 376.

13 “Decreto de 3 de junio de 1931, declarando monumentos Historicos-Artisticos, pertenecientes al
Tesoro Artistico Nacional, los que se indican”, Gaceta de Madrid, n° 155, 04/06/1931, pp. 1181-1185
[Disponible en: https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE//1931/155/A01181-01185.pdf].
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patrimonio “de las profanaciones de la ignorancia, de los acechos del lucro y
del comercio, en el que la codicia va arrebatando en Espafa el caudal de
riquezas gloriosas del pasado™*; con la misma se promovia hacer cumplir la

legislacion sobre catalogacion de los hallazgos arqueologicos y las bellas artes.

Estos primeros intentos de defensa del patrimonio se verian complementa-
dos con diferentes proyectos de restauracion de monumentos, como ahora ve-
remos.

2. LA RESTAURACION DE MONUMENTOS

Con el Real Decreto de 26 de julio de 1929 se creaba en Espafia el Servicio
de Conservacion de Monumentos Historicos, organismo por el cual se dividia el
territorio nacional en seis zonas, cada una de las cuales bajo la responsabilidad
de un comisario (arquedlogo o historiador) y un arquitecto jefe que marcaban los
criterios de restauracion a seguir (otorgando gran importancia al conocimiento de
la historia de los monumentos, asi como a las nuevas corrientes europeas de
proteccion de todas las épocas existentes en el edificio). Asi pues, a partir de
ahora podemos hablar de la existencia de una politica oficial de conservacion
monumental, con unidad de criterio y de procedimientos para su aplicacion,
restaurandose los monumentos con un estricto criterio conservador, sin tratar de
reproducir una parte o elemento de época.

Sin embargo, antes de este momento existia un abanico variado de
soluciones para intervenir en el patrimonio monumental. La provincia de Jaén
(y Ubeda més concretamente) no es ajena a esta tendencia, implementandose
de forma progresiva los nuevos modelos de restauracion derivados de la
legislacion internacional.

2.1. Primeros ejemplos

Las actas capitulares del Ayuntamiento de Ubeda arrojan gran cantidad de
noticias sobre las intervenciones llevadas a cabo en el patrimonio arquitectonico
de la ciudad en el primer tercio del siglo XX. Especialmente interesantes son las
referencias que tenemos sobre los antiguos conventos desamortizados que aun se
encontraban en pie (como podrian ser los de la Santisima Trinidad, San Andrés,

14 “En defensa del patrimonio artistico e historico. La Sociedad «Amigos del Arte», de Ubeda”, Don
Lope de Sosa, n° 109, enero 1922, p. 2; “Los «Amigos del Arte»”, Don Lope de Sosa, n® 201, septiembre
1929, p. 237.
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Madre de Dios de las Cadenas, la Compafiia de Jesus, etc.), los cuales habrian
acogido diversas funciones tras la expulsion de los religiosos: oficinas
municipales, alhondigas, cuarteles, escuelas publicas, casinos, casas de vecinos,
etc. Por lo general, en estas construcciones se acometerian meras obras de
mantenimiento -con especial atencion a los tejados-, a pesar de que el estado
global del inmueble en ocasiones demandara intervenciones de mas calado, im-
posibles de satisfacer por la carestia de las arcas municipales (barajandose en mas
de una ocasion proceder a la demolicion total y parcial del inmueble). Sin
embargo, las descripciones sobre las intervenciones acometidas suelen ser es-
cuetas y parcas en detalles, habiéndose perdido ademas muchos de los planos y
dibujos que acompafiaban a las solicitudes de reforma'®.

Un caso curioso seria el antiguo Convento de San Miguel, el cual habia
sido reconvertido en casa de vecinos tras la desamortizacion de Mendizabal, y
devuelto a los carmelitas descalzos en 1905. Al retorno de los frailes, tenemos
constancia de que éstos acometen reformas de diverso calado en el monasterio,
empleando el colindante Oratorio de San Juan de la Cruz como capilla debido
al mal estado en que se encontraba la antigua iglesia conventual. De hecho,
hacia 1927 ésta es totalmente demolida y sustituida por otra de nueva fabrica
en estilo neorrenacentista, de mayor extension que la anterior y realizada en
cemento armado. Sin embargo, los frailes recuperarian elementos de la antigua
fabrica como seria la fachada de piedra, devolviéndose su aspecto original
carmelitano a partir de los testigos y elementos originales que existian,
perdiendo de este modo la imagen de vivienda burguesa que presentaba por
estos aflos como consecuencia de la desamortizacion. Finalmente, el nuevo
templo seria inaugurado el 29 de septiembre de 1928 por el obispo Manuel
Basulto Jiménez, acompafiado por el padre provincial de la orden carmelita'®.

15 ALMANSA MORENGO, J. M., Urbanismo y arquitectura en Ubeda (1808-1931). Ubeda,
Asociacion Cultural “Alfredo Cazaban Laguna”, 2011.
16 “El templo de San Juan de la Cruz, en Ubeda”, Don Lope de Sosa, n° 188, agosto 1928, p. 242.
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Fig. 3. Fachada del Convento de San Miguel, Ubeda (hacia 1920 y en la actualidad)
[Fuente: coleccion particular / autor]

Igualmente hemos de mencionar la creacion del Parador de Ubeda en el
antiguo Palacio del Dean Ortega, convirtiéndose en uno de los primeros de
nuestro pais. Como sabemos, el origen de este tipo de establecimientos
hoteleros se encuentra en 1910, cuando se le encarga al Marqués de la Vega
Inclan el proyecto de crear alojamientos para excursionistas y viajeros en
lugares en donde la iniciativa privada no llegaba, buscando atraer el turismo
gracias a la riqueza cultural, artistica e historica de algunas poblaciones, o por
la belleza de determinados parajes naturales.

Estas infraestructuras hoteleras se presentaban como unicas en el mundo,
pues adaptaban y rehabilitaban muchos de los monumentos histérico-artisticos
que se encontraban abandonados en la geografia nacional (castillos, conventos,
palacios...), dandole una nueva funcion y poniéndolos en valor de cara a los
turistas extranjeros. Sin embargo, estas actuaciones se caracterizaban por el
escaso rigor historico y arquitectonico de las mismas.

A pesar de que la Comisaria Regia de Turismo se crea en 1911, habra que
esperar hasta 1928 para la inauguracion del primer establecimiento de la red de
paradores: Gredos. Tras éste abririan sus puertas la Hosteria del Estudiante en
Alcald de Henares y el Parador de Ciudad Rodrigo (1929), los de Oropesa y
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Ubeda (1930), asi como el de Mérida (1933).

El origen del parador ubetense se encuentra en la visita que el rey Alfonso
XIII hace a la ciudad el 14 de enero de 1926, cuando se hace patente la carestia
de alojamientos hoteleros en la localidad, alojandose el monarca y su séquito
en el Palacio del Marqués de la Rambla. Siendo alcalde Baltasar Lara, y gracias
a la intercesion de Amalia de Orozco y Loring se acuerda la creacion de un
parador de turismo en Ubeda. Si bien en un primer momento se piensa ubicarlo
en la antigua cércel, finalmente se opta por el Palacio del Dean Ortega (que por
aquella época era propiedad de Miguel Fernandez de Liencres). Adquirido el
inmueble por el Ayuntamiento y cedido al Patronato Nacional de Turismo, las
obras fueron dirigidas por el arquitecto Ricardo Churruca, y llevadas a cabo por
el contratista Juan Moreno Rus'’. Sin duda, su inauguracion fue un gran
acontecimiento en la época, dando buena cuenta de ello la prensa local (que
también informaba sobre las bondades turisticas del edificio y del enclave
monumental en el que se encontraba)'®,

En estos ejemplos vistos podemos hablar de intervenciones acometidas
siguiendo una politica de improvisacion, aprovechando los recursos locales para
promover una conservacion mas o menos aceptable del patrimonio, sin existir un
criterio unificado (variable en funciéon de los promotores o arquitectos res-
ponsables de la obra). Sin embargo, diferente es el caso de aquellos inmuebles
declarados como monumento nacional (como el Hospital de Santiago o la iglesia
de Santa Maria), que pasan a ser responsabilidad de arquitectos de renombre,
siendo costeadas las obras en gran parte por el propio Estado.

2.2. Hospital de Santiago, Ubeda

Construido por el arquitecto Andrés de Vandelvira a mediados del siglo
XVI, este edificio fue una fundaciéon benéfica promovida por el obispo Diego
de los Cobos para albergar enfermos de bubas, y que ademas funcionaria como
palacio episcopal y panteon funerario del prelado jiennense. Si bien hubo

17 A HM.U.,, Plenos, 11/01/1926, f. 157; A H.M.U., Plenos, 25/01/1929, f. 104; A.HM.U., Plenos,
22/04/1929, f. 113; A HM.U., Plenos, 19/09/1928, f. 88 Vt°.; AHM.U.,, Plenos, 12/11/1929, f. 128;
A HM.U., Plenos, 21/12/1928, f. 101; A H.M.U., Plenos, 25/04/1930, f. 151 Vt°.

18 “El Palacio de los Ortegas, parador para turistas, en Ubeda”, Don Lope de Sosa, n° 193, enero
1929, p. 17; “El Parador del Condestable Davalos”, Don Lope de Sosa, n® 208, abril 1930, p. 98; “El
Parador del Condestable Davalos”, Don Lope de Sosa, n® 212, agosto 1930, p. 242; “El Parador del
Condestable Davalos”, Don Lope de Sosa, n° 215, noviembre 1930, p. 325; MEDINILLA, G., “El milagro
del Parador para la bella Marquesa de San Juan de Buenavista”, Don Lope de Sosa, n° 216, diciembre
1930, p. 354; “El Parador del Condestable Davalos, en Ubeda”, Don Lope de Sosa, n° 216, diciembre
1930, pp. 355-365.
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numerosos hospitales en la ciudad durante la Edad Moderna, éste seria el tinico
que llegaria en buenas condiciones al siglo XX, manteniendo su funcion
primigenia gracias a la buena dotacién econdmica otorgada por su fundador,
asi como a las constantes mejoras acometidas en el inmueble por parte del
Ayuntamiento (que ostentaria su patronato desde 1852, tras la extincion de la
Colegiata de Santa Maria a la que pertenecia).

Si bien por lo general su estado era aceptable, si es cierto que algunas de
las intervenciones mas demandadas afectaban a las torres del Hospital. Una de
las primeras denuncias de mal estado es de 1869, repitiéndose varias de ellas
en el tiempo hasta llegar a 1915, afio en que se solicitan diez mil pesetas al
Ministerio de Gracia y Justicia para su restauracion ante el lamentable estado
de abandono que presentaban la capilla y las torres'®.

Con el fin de promover la recuperacion del inmueble, un afio més tarde se
propone la declaracion del Hospital de Santiago como monumento nacional.
Asi, se encarga al arquedlogo José Ramoén Mélida y Alinari la redaccion de un
informe historico del edificio en el cual, ademas de sus méritos artisticos, se
incluian dos cuestiones: «Es una la reparacion que demanda la fabrica por estar
hace tiempo agrietados algunos de sus muros, especialmente dos de las torres,
lo cual pide pronto y eficaz remedio; y la otra la utilidad que presta»® (pues,
ademas de sus funciones hospitalarias, el edificio funcionaba en aquellos afios
como asilo de ancianos pobres, hijuela de nifios expdsitos, colegio de parvulos
y cantina escolar de nifias).

No se tardaria mucho en obtener respuesta, pues el edificio obtendria la
declaracion monumental un afio después (por Real Orden de 3 de abril de 1917),
quedando al amparo y bajo vigilancia del Ayuntamiento (que debia velar por su
correcta conservacion e informar a la comision provincial de cualquier deterioro
existente para que fuera reparado por el 6rgano competente)?'. Sin embargo,
seguirian sin hacerse las actuaciones necesarias para asegurar la correcta
conservacion del edificio, el cual continuaba en un precario estado. En este sen-
tido insiste Alfredo Cazaban: “De desear es que el Estado acorra con recursos
prontamente a las necesidades de reparacion del edificio, cuyas grandiosas torres,

19 A H.M.U., Actas de Cabildo, 15/07/1869, f. 27 Vt°.; AH.M.U., Actas de Cabildo, 13/01/1915, f.
121 Vt°.

20 MELIDA I ALINARYI, J. R., “El Hospital ¢ Iglesia de Santiago en Ubeda”, Boletin de la Real
Academia de Historia, vol. LXIX, julio-agosto 1916, pp. 33-39; Gaceta de Madrid, n° 252, 09/09/1917,
pp. 654-656 [Disponible en: https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE//1917/252/A00634-00636.pdf].

21 Gaceta de Madrid, n° 99, 09/04/1917, p. 59

[Disponible en: https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE//1917/099/A00059-00059.pdf]
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que desprecio al aire fueron, amenazan rendirse a su pesadumbre”™?2,

Tendremos que esperar hasta 1922 para tener nuevas noticias, pues en julio
de este afio el Ayuntamiento vuelve a solicitar ayuda al Gobierno, mientras que
en septiembre se nos informa que se habia encargado su reparacion al arquitecto
Antonio Florez Urdapilleta®. El peligro crece y meses més tarde el concejal
Muro Garcia vuelve a denunciar su mal estado, especialmente de la torre de la
izquierda o suroeste que amenazaba ruina avanzada (de hecho, en fotografias y
dibujos apreciamos una gran grieta que practicamente atravesaba toda la parte
central de la torre)*.

[ o a -4

Fig. 4. Hospital de Santiago, Ubeda (hacia 1920) [Fuente: coleccion particular]

Finalmente, en el mes de noviembre se presenta un primer proyecto cuyo
presupuesto ascenderia a unas 24.741°89 pesetas; sin embargo, no todos los
concejales estarian de acuerdo con los planos de reparacion, pues la consideraban
como una obra de urgencia que no solucionaba todos los problemas. No obstante,

22 “Esto Inés, ello se alava”, Don Lope de Sosa, n° 52, abril 1917, p. 126.

23 A HM.U., Plenos, 22/07/1922, f. 2.

24 VV.AA., Antonio Florez, Arquitecto (1877-1941), Madrid: Residencia de Estudiantes, 2002,
pp. 208-209.
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logrado el acuerdo entre los diferentes concejales, en diciembre de ese mismo
afio se acuerda dar gracias a aquellas personalidades que habian colaborado para
que el proyecto saliera adelante®.

La intervencion estaria finalizada hacia el mes de junio de 1923, siendo a
todas luces unas obras insuficientes para asegurar el correcto mantenimiento de
la torre, pues “se han llevado a cabo hasta donde permitia la cantidad asignada
para ellos™®. Concretamente la intervencion consistié en el desmontaje de los
cuerpos segundo y tercero de la torre izquierda, apreciandose durante la
intervencion lo oportuna que fue dicha demolicion, “pues la ruina se acentuaba
constantemente y de gravedad a medida que iban desapareciendo los elementos
de enlace de las fabricas”?’. Como obras complementarias -pero de absoluta
necesidad- se construyd una cubierta provisional para evitar que las aguas
pluviales destruyeran el techo de la sala del hospital, existente en la planta inferior
de la torre, acometiendo igualmente obras de consolidacion y recalzo en los
cimientos.
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Fig. 5. Antonio Flérez Urdapilleta. Hospital de Santiago, Ubeda. Seccion A B (1927)
[Fuente: Ministerio de Cultura y Deporte, Archivo General de la Administracion,
Fondo Ministerio de Educacion (05) 014.002, caja 31/04856]

25 AHM.U,, Plenos, 02/09/1922, f. 28; AH.M.U., Plenos, 01/12/1922, f. 42 Vt°.; AHM.U.,
Plenos, 08/12/1922, f. 44; A HM.U., Plenos, 15/12/1922, f. 45 Vt°; AH.M.U., Plenos, 05/01/1923, {. 56.

26 “La reparacion de las torres de Santiago”, Don Lope de Sosa, n° 126, junio 1923, p. 162.

27 FLOREZ URDAPILLETA, A., Proyecto general de obras de restauracion y conservacion del
Hospital de Santiago, en Ubeda (Jaén), junio 1927, Archivo General de la Administracion (AGA), Fondo
Ministerio de Educacion (05) 014.002, caja 31/04856.
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Tal y como refiere la prensa del momento, el peligro no habia pasado y era
necesario seguir con las obras. Asi, en febrero del afio siguiente se solicita una
nueva subvencion economica para finalizar las obras®®, y en octubre el
arquitecto Florez Urdapilleta redacta un nuevo proyecto de obras cuyo
presupuesto ascendia a 36.562°52 pesetas. Debido al elevado coste de la
intervencion y con el fin de facilitar su ejecucion por parte de la administracion,
se dividiria el presupuesto en dos partes, siendo la primera de 22.456°12 pesetas
y la segunda de 14.108°40 pesetas, ejecutdndose la primera de ellas antes de
1927 y la siguiente a partir de esta fecha. El objetivo de estas obras era la
consolidacion del monumento en sus estructuras fundamentales (tanto las torres
como las cubiertas del edificio), siendo del patronato del hospital Ia
responsabilidad del resto de obras propias de la institucion?.

En primer lugar se procederia a la reconstruccion de los cuerpos derribados
de la torre suroeste. Para ello se emplearian viguerias de hierro y bovedillas,
tomando como modelo los perfiles y las molduras de las piedras conservadas
asi como los dibujos hechos antes de ser desmontada la torre. Por su parte, la
cupula de remate de la torre seria suprimida -pues era una de las causas
fundamentales de la ruina-, siendo sustituida por una armadura de hierro sobre
la cual se forjaria una bovedilla de cemento con la forma exterior idéntica a la
anterior. Con el fin de evitar el desprendimiento de las tejas -ante la fuerza del
viento- y la infiltracion del agua de lluvia, se plantea un sistema de varillas de
cobre dispuestos en la masa de hormigén de cemento, cosiendo con alambre de
cobre las tejas con forma de escamas de barro esmaltado, y fijandose todo
con sustancias impermeabilizadoras®®. La otra torre de la fachada principal,
situada al Sureste, se proyecta intervenir siguiendo el mismo criterio expuesto
anteriormente.

Por su parte, las torres-campanario de la iglesia presentaban un buen estado
de conservacion, planteandose realizar un repaso general de la silleria de sus
muros y sustituir los elementos que estuvieran deteriorados. Al igual que en
las torres principales de la fachada, se sustituyen las armaduras por otras de
hierro, sobre las que se hace un triple forjado de rasilla hecho con mortero de
cemento, con estribos de hierro a los que se sujetarian alambres de cobre para
la colocacidn de las tejas.

Para finalizar la intervencion, en segundo lugar se planea hacer un repaso
general de todas las cubiertas del edificio, complementandose con obras de sa-

28 AHM.U,, Plenos, 27/02/1924, f. 79.
29 FLORES URDAPILLETA, A. Op. Cit.
30 Ibidem.
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neamiento y la instalacion general de pararrayos®!. Sin embargo, el estallido de
la Guerra Civil supondria que ésta tltima intervencion no se llevara a cabo,
afectando igualmente a la torre sureste que quedaria sin finalizar y cubierta
provisionalmente con un antiestético tejado a dos aguas.

Fig. 6. Torres del Hospital de Santiago, Ubeda (hacia 1930) [Fuente: coleccion particular]

Seria el arquitecto Francisco Prieto-Moreno quien continuara con las obras
en el hospital, acometiendo entre 1942-1946 la reparacion general de las
cubiertas del inmueble y de la torre inacabada. A pesar de que en un primer
momento plantea finalizar el proyecto de Urdapilleta, finalmente en 1962
disefia una cubierta a cuatro aguas para las dos torres de la fachada principal,
siguiendo una estética nazari totalmente ajena a la historia constructiva del
inmueble.

Nuevamente entre los afios 1985-1991 se procede a la restauracion integral del

31 Ibid.
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edificio y su adaptacién como palacio de exposiciones y congresos, siendo en este
momento cuando los arquitectos Andrés Perea y Carmen Mostaza devuelven a la
torre izquierda su imagen primigenia, quedando la derecha tal y como la habia
disefiado Prieto-Moreno (ante las quejas y protestas vertidas en la prensa local)*2.

2.2. Iglesia de Santa Maria de los Reales Alcazares

Fundada tras la conquista cristiana de Ubeda sobre la antigua mezquita
aljama, la Iglesia de Santa Maria funcionaria como colegiata desde 1259 hasta
1852, afio en que se suprime esta dignidad y queda relegada a parroquia mayor.
Se trata de un templo con numerosas transformaciones acometidas durante toda
su historia, motivo por el cual no tiene unidad arquitectonica®.

Originariamente se trataba de un templo de tres naves, separadas mediante
pilares y arcos apuntados, con abside rectangular y cubierto con techumbres de
madera, siguiendo el modelo de las iglesias mudéjares sevillanas. En la Baja
Edad Media y durante el Renacimiento se producen cambios, reformandose sus
fachadas, ampliandose el numero de naves e incluyéndose nuevas capillas
funerarias (tanto en el templo en si como en el claustro colindante).

Nuevos cambios se suceden durante el Barroco, momento en que se sustituye
la techumbre de madera por bovedas de yeso. Precisamente la construccion de
estas cubiertas iniciarian un proceso de desestabilizacion del edificio, siendo
denunciada por primera vez en 1776 y reparada por los alarifes José Garcia,
Diego Rodriguez, Marcos Diaz de Viedma y Pedro Rodriguez**. Nuevamente se
volveria a intervenir en 1866 por parte del arquitecto jiennense Manuel Padilla
quien, a instancia del prior Juan José Blanca Salido, ordena la colocacion de arcos
rebajados (a modo de contrafuertes) entre los pilares laterales y el muro en el que
se abren las capillas®.

Son constantes las intervenciones que se suceden en el templo en el ultimo
tercio del siglo XIX, sobresaliendo especialmente las acometidas por el prior
Alejandro Monteagudo, que afectarian a numerosas capillas del interior asi como
a la fachada principal (siendo en este momento cuando se construyen las ventanas

32 ALMANSA MORENQO, J. M., Reconstruccion y restauracion monumental en la provincia de
Jaén, Jaén, Instituto de Estudios Giennenses, 2021, pp. 279-287 y 365-366.

33 ALMAGRO GARCIA, A., Santa Maria de los Reales Alcdzares: arqueologia, historia y arte,
Ubeda, El Olivo, 2003.

34 A HM.U., Fondo Varios. Copia de los detalles mas sobresalientes acerca de la informacion que
se hizo sobre las ruinas que amenazaban a esta Iglesia Mayor Colegial, aiio de 1765, ante el notario
mayor del Obispado, D. Mateo Martinez de Anguis [Cit.] ALMAGRO GARCIA, A., Op. Cit., pp. 89-90.

35 ALMAGRO GARCIA, A. Op. Cit,, p. 52.
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neogoticas y las espadafias, en sustitucion de la primitiva torre campanario
demolida por ruinosa)*. Ante los cuantiosos gastos que suponian estas obras y la
escasez de recursos de la parroquia, en 1886 ya se habla de declarar al templo
como monumento nacional “en cuyo caso el Estado cuidara con el mayor celo
por su conservacion’™’ (si bien esto aun tardaria varias décadas).

Gracias a la correspondencia conservada, sabemos que hacia 1906 se habrian
abierto algunas grietas en los arcos laterales proximos a la capilla del
comulgatorio (primitiva Capilla de los Orozco o de Jesus Nazareno), las cuales
se irian ensanchando con el paso del tiempo hasta provocar la caida de algunas
molduras de yeso. Examinado el edificio por el alcalde Francisco Cuadra y el
maestro de obras Miguel Martos, en abril de 1914 se indica que “los dos arcos
corren peligro de caerse y tras ellos el 3° arco y parte de la boveda”, solicitindose
el reconocimiento de los mismos por parte del arquitecto diocesano Justino
Florez Llamas; mientras tanto, y de forma provisional se instalan seis tirantes en
la armadura de la nave central y se construyen los contrafuertes exteriores al muro
como medidas de seguridad®®.

Inspeccionado el templo por parte del arquitecto, éste no encuentra un
grave peligro en la fabrica de la iglesia que obligase al cierre de la misma. Si
que apreciaba la falta de labores puntuales de mantenimiento, indicando
ademas que la constante labor de reformas y afiadidos acontecida en el templo
era la causante de los desperfectos: concretamente, la inclinacion de los pilares
y deformacion de los arcos de la zona sur se debia al empuje de las primitivas
techumbres, lo cual habia obligado a incorporar los mencionados arcos de yeso
que actuaban como tirantes (y que se habian agrietado en los tramos mas
cercanos al altar mayor), recomendando su eliminacion y reconstruccion para
corregir el problema®.

Todo parece indicar que los dafios se irian acrecentando con los afios, y
con el fin de poder intervenir en el monumento se tramita la declaracion del
templo como Monumento Nacional, algo que se hace efectivo el 8 de mayo de
1926 (junto con las iglesias de San Pablo y San Nicolas)*.

36 ALMANSA MORENO, J. M., Urbanismo y arquitectura en Ubeda..., pp. 309-316.

37 AHM.U.,, Actas de Cabildo, 14/08/1886, fol. 63.

38 Archivo Historico Diocesano de Jaén (A.H.D.J.), Correspondencia del siglo XIX (Ubeda 1906-
1928), caja 106, 28/04/1914, s.p.; A.-H.D.J., Correspondencia del siglo XIX (Ubeda 1906-1928), caja 106,
03/05/1914, s.p.

39 AHD.J., Correspondencia del siglo XIX (Ubeda 1906-1928), caja 106, 06/05/1914, s.p.;
AH.D.J., Correspondencia del siglo XIX (Ubeda 1906-1928), caja 106, 11/05/1914, s.p.

40 Gaceta de Madrid, n° 131, 11/05/1926, pp. 817-818 [Disponible en: https://www.boe.es/datos/
pdfs/BOE//1926/131/A00817-00818.pdf].
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A partir de este momento se promueve la actuacion en el templo. Asi, dos
aflos mas tarde el arquitecto provincial y diocesano Luis Berges Martinez
estudia el templo, declarando que «el examen de los elementos que integran la
extructura del edificio y de sus sefiales de ruina, producen una completa
desorientacion»*!. Entre otras patologias sefiala «desplomes enormes de los
pilares que pasan de la mitad de su espesor sin que en las bovedas se acusen
quiebras, que respondan al movimiento de los pilares; oblicuidad del plano de
los arcos resaltados sobre el intradds de la boveda de cafion y que acusan &
modo de fajones, con relacion al eje del cafion sin que en las bovedas haya
quiebra que respondan 4 este movimiento»*?. Todo ello hacia presumir que el
movimiento de los pilares era anterior a la construccion de las bovedas.

Las hipotesis que barajaba sobre el estado del templo eran dos: la primera
seria el desigual asiento del terreno, constituido por un relleno de siete metros
de espesor, habiendo cargado sobre ellos las bovedas actuales después de hacer
el asiento; la segunda teoria era que el templo habria sido construido con
boévedas de piedra y que al ampliar el nimero de naves hasta cinco se habrian
eliminado los primitivos contrafuertes y provocado el desplome de los pilares,
sustituyéndose entonces las bovedas construidas o proyectadas por otras de
falsa estructura para evitar los empujes de las primeras. Esta tiltima teoria era
la que gozaba de mayor credibilidad para el arquitecto, si bien los diferentes
estudios historicos realizados a posteriori han demostrado que esto no fue asi.

En opinion de Berges, la armadura que presentaba el templo (de par e hilera
en la nave central, faldones en las naves laterales, y armaduras de cuatro aguas
en las cupulas) producia empujes que contribuian a aumentar el desplome de
los pilares, siendo perjudicial para la estabilidad del conjunto®. La solucion que
proponia era dejar los pilares destinados a soportar solo su propio peso,
evitando las causas que pudieran producir acciones que contribuyeran a
aumentar su desplome; ello se podria lograr demoliendo la cubierta, asi como
los pilares que la soportaban por encima del trasdosado de los arcos,
sustituyéndola por una cubierta sobre armadura de hierro que salvase la luz
entre los muros exteriores de las capillas laterales (29’65 metros), y elevando
la altura de éstos 3’5 metros para repartir la carga; del mismo modo se
reconstruirian un muro de contencion dispuesto en talud, asi como los muros y
las ctpulas de las capillas de los pies del templo, recalzando los cimientos y
reparando los muros de forma complementaria. Junto a esta actuacion, también

41 BERGES MARTINEZ, L., Proyecto de consolidacién de la Iglesia de Santa Maria de los Reales
Alcdzares. Ubeda, abril 1928, AGA, Fondo Ministerio de Educacion (05) 014.002, caja 31/04856.

42 Ibidem.

43 Ibid.
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se proyectaban los enlucidos interiores necesarios y los rejuntados en el exterior
de los muros, repaso de solerias, etc., ascendiendo el presupuesto total a
219.552°94 pesetas**.

Fig. 7. Luis Berges Martinez.
Proyecto de consolidacion de la Iglesia de Sta. Maria de los Reales
Alcdzares, Ubeda. Planta (1928)
[Fuente: Ministerio de Cultura y Deporte, Archivo General de la Administracion, Fondo
Ministerio de Educacion (05) 014.002, caja 31/04856]

Fig. 8. Luis Berges Martinez.
Proyecto de consolidacion de la Iglesia de Sta. Maria de los Reales Alcazares,
Ubeda. Secciones (1928)
[Fuente: Ministerio de Cultura y Deporte, Archivo General de la Administracion, Fondo
Ministerio de Educacion (05) 014.002, caja 31/04856]

44 Ibid.
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Por indicacion de Luis Berges, el Gobierno Civil de Jaén llamaria a
Leopoldo Torres Balbas, Arquitecto Conservador de los Monumentos de la Sexta
Zona, para que visitase el templo*. De forma paralela, se notifica al obispo
Manuel Basulto Jiménez y al alcalde Guillermo Rojas Galey que cerrasen al culto
el templo y que adoptasen las precauciones oportunas al exterior (siendo
desalojadas las casas contiguas en el Arroyo de Santa Maria)*. De este modo,
los dias 8 y 9 de julio de 1930 Torres Balbas vuelve a inspeccionar la iglesia,
haciendo un detenido reconocimiento, colocando testigos y tomando las foto-
grafias y datos para los planos*’.

En el informe remitido a la Direccion General de Bellas Artes afirma que la
iglesia de Santa Maria se encontraba «entre los necesitados de mas urgente
reparacion, manifestando que estaba ruinosa su armadura y volcados elementos
importantes de su estructura, por lo que se halla en muy mal estado de
conservacion»®®. Puesto que todo el templo -excepto las capillas de la cabecera-
se hallaba en ruina, el apeo y apuntalamiento de todo el edificio seria una
operacion larga y costosa que, ademas, no evitaria la ruina de las cubiertas. Por
ello propone el apeo de unos arcos en la parte que se estimase mas amenazada,
haciendo al mismo tiempo algunos reconocimientos en el subsuelo y en los arcos
interiores (limpiandolos de revestimientos) que permitieran completar el cono-
cimiento de la situacion estatica de la iglesia. Debido a la complejidad para
elaborar un presupuesto, se solicitan 10.000 pesetas de la Junta de Patronato para
la defensa monumental, historica y artistica de Espana para atender estas primeras
actuaciones de urgencia.

45 No era la primera vez que el arquitecto se encargaba de los monumentos jiennenses, pues tenemos
constancia de su interés por la fortaleza-palacio de Sabiote y por la Torre de Boabdil en Porcuna (a los
que dedica varios articulos), interviniendo afios mas tarde en varios edificios baezanos, concretamente en
las Ruinas de San Francisco (1931) y en la Casa del Populo (1932).

Para mas informacion, véase: TORRES BALBAS, L., “Tras las huellas de Vandaelvira. El Castillo
de Sabiote”, Don Lope de Sosa, n° 85, enero 1920, p. 8; TORRES BALBAS, L., “Las torres de El Carpio
(Cérdoba) y de Porcuna (Jaén)”, Al Andalus, vol. XVII, 1952, p. 200; PALMA CRESPO, M., Baeza
restaurada. La restauracion del patrimonio arquitectonico baezano en el siglo XX, Granada, Universidad
de Granada, 2015, pp. 73-91.

46 A.-HM.U., Actas Comision Permanente, 11/07/1930, f. 19. Se mencionan a los vecinos Francisco
Villar, Dolores Ruiz, Maria Josefa Navarro, Gabriel Martos Delegado y a la Viuda de Domingo Martos,
quienes vivian respectivamente en los nimeros 1, 3, 5, 7y 9 de la calle Arroyo de Santa Maria.

47 Gran parte de estos dibujos, croquis y bocetos, asi como la correspondencia con el maestro de
obras Miguel Campos Ruiz, estan custodiados en el archivo del Patronato de la Alhambra y del Generalife,
encontrandose muchos de ellos digitalizados y disponibles on-/ine [https://www.alhambra-patronato.es].

48 TORRES BALBAS, L., Informe que D. Leopoldo Torres Balbds, Arquitecto conservador de los
Monumentos de la 6°zona, eleva al Illustrisimo Sr. Director General de Bellas Artes sobre el estado de
ruina de la Iglesia de Santa Maria de los Reales Alcdzares de Ubeda y medios para remediarla, 15 agosto
1930, AGA, Fondo Ministerio de Educacion (05) 014.002, caja 31/04856.

NORBA. Revista de Arte, Vol. XLII (2022) 15-40, ISSN: 0213-2214



36 JOoSE MANUEL ALMANSA MORENO

» JLANTA D5 LA TGLE/IA BE S ™2 MARIA OE L0y REALES AICAZARES *
DR+

i

= /4

« SECCION-Z-Z * " des lincas rojas oe piaresy murce indican ios cuplomes actusies + UBEDA. © DE JULIO DE 1930 »
ERRCAER e INGIREO = * EL ARQUITECTO COMSERVADOR DE LA 64 ZONA

s,.,ru, Town

Fig. 9. Leopoldo Torres Balbas.
Iglesia de Sta. Maria de los Reales Alcdzares, Ubeda. Seccién Z-Z (1930)
[Fuente: Ministerio de Cultura y Deporte, Archivo General de la Administracion, Fondo
Ministerio de Educacion (05) 014.002, caja 31/04856]

En enero de 1934 la intervencion en la iglesia se encontraba paralizada (o
no se habria iniciado) puesto que Miguel Campos Ruiz -responsable de las
mismas- intenta tranquilizar a la opinioén publica manifestando que atin no se
habia recibido la subvencion solicitada. Sin embargo, a finales de agosto de ese
mismo afio se produce la reapertura al culto del templo, volviendo las imagenes
de la Virgen de Guadalupe y de Jestis Nazareno a sus capillas en solemne
procesion®.

49 HERRADOR MARIN, Pedro Mariano. Nuestras cofradias en el siglo XX. Tomo 1: 1896-1936,
Ubeda, Asociacion Cultural Ubetense “Alfredo Cazaban Laguna”, 2007, pp. 321-332.
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Fig. 10. Interior de la iglesia de Santa Maria de los Reales Alcazares, Ubeda (hacia

1930) [Fuente: coleccidn particular]

La iglesia seria nueva intervenida tras la guerra civil por Francisco Prieto-
Moreno (coincidiendo con otros proyectos de urgencia realizados para el Servicio
de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, hacia 1940), y éste declara que el
edificio no estaba amenazado de ruina gracias a las obras de consolidacion
llevadas a cabo por Berges, si bien se hacia patente que el problema no se habia
solucionado satisfactoriamente, puesto que continuaban los movimientos como
consecuencia del acusado desplome en muros y pilares’. De hecho, en 1951
tenemos noticias de que una de las arquerias se hallaba nuevamente en
reparacion®!, y una década mas tarde Prieto colocaria andamios para apear los
trozos de bovedas mas afectados, proyectando la colocacion de cerchas metalicas
ligeras para recoger el trasdds de las mismas™2.

Este historico problema no seria solventado hasta la intervencion de Isicio
Ruiz Albusac y Enrique Venegas Medina (1986-2008), no exenta de polémica
por su larga duracion y que, ademads, supondria la completa transformacion de la

50 PRIETO-MORENO PARDO, F., Santa Maria de los Reales Alcdzares de Ubeda (sin fecha),
AGA, Fondo Ministerio de Cultura, Expedientes de Restauracion de Monumentos (03)115, caja
26/00280.

51 MOLINA HIPOLITO, J., “Aportacién al estudio de la Iglesia Mayor Parroquial de Santa Marfa
de los Reales Alcazares”, Revista Vbeda, n° 22, octubre 1951, p. 13.

52 PRIETO-MORENO PARDO, F. Proyecto de obras de consolidacion y restauracion en la Iglesia
de Santa Maria de los Reales Alcdzares, de Ubeda (Jaén), junio 1961, AGA, Fondo Ministerio de Cultura,
Expedientes de Restauracion de Monumentos (03)115, caja 26/00359.
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imagen interior del templo y la pérdida de gran parte de su patrimonio mueble®’.

CONCLUSIONES

Frente a los desmanes y a la destruccion que supuso el siglo XIX para Ubeda,
el primer tercio del siglo XX se puede considerar como el arranque de una
conciencia patrimonial promovida por un colectivo de eruditos e intelectuales,
quienes recapacitan sobre el valor de determinadas construcciones y obras
artisticas, indagando en su historia, dandola a conocer, y promoviendo su
recuperacion y una correcta conservacion.

Coincide esta época con el interés de ambiciosos anticuarios y especuladores,
quienes no dudan en expoliar y descontextualizar obras artisticas de diferente
indole para satisfacer los deseos de caprichosos coleccionistas. Supone un toque
de atencion hacia un “patrimonio olvidado”, promoviéndose medidas que evitar
mayores destrucciones, como seria la declaracion de monumento nacional. Gran
nimero de edificios historicos se salvaron precisamente gracias a esta
circunstancia.

Por estos afios, la Direccion General de Bellas Artes comienza a tomar cartas
en el asunto y promueve complejas obras de intervencion en los monumentos
declarados, llevadas a cabo por los diferentes arquitectos de Zona. En otros casos,
son las entidades locales y los propietarios quienes se ven obligados a actuar en
el patrimonio arquitecténico contando con sus propios recursos economicos (y
dandose soluciones que frecuentemente se pueden considerar como obsoletas y
anticuadas, sin ningun rigor cientifico).

Gracias a la informacion procedente de diferentes centros de investigacion
y documentacion, hemos podido aproximarnos a esta época de convivencia
entre soluciones decimonoénicas y nuevos modelos, todo lo cual sentaria las
bases para el desarrollo posterior de la conservacion y restauracion monumental
en Ubeda

53 ALMAGRO GARCIA, A., Op. Cit., pp. 263-277.
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RESUMEN

Después de siglos de abandono, algunos castillos espafioles atrajeron el interés por
su recuperacion en el contexto del romanticismo decimonodnico. El siglo XX les dio una
cierta proteccion legislativa, pero durante el franquismo estas fortalezas cobraron un
especial valor simbdlico que los vincul6 al discurso ultranacionalista de la dictadura.
No fue solo simbolico, también se puede rastrear un importante valor econémico al
ligarlos al despegue turistico del pais en la década de los sesenta, tanto en su dimension
visual y paisajistica, como convertidos en instalaciones hoteleras. Para ello fue preciso
acometer su restauracion que conllevo en ocasiones profundas transformaciones del
espacio arquitectonico.

1 Esta investigacion se ha realizado en el marco de los proyectos "El patrimonio monumental en
los folletos turisticos de la Espafia franquista (1938-1964). Discursos visuales y simbolicos"
(MINECO) PID2020-119719RB-100/AEI/10.13039/501100011033 y “Conocer Esparia durante del
franquismo (1939-1975). Publicaciones comerciales e institucionales de caracter turistico" (Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha) SBPLY/21/180501/000286. Asi como del Grupo de
Investigacion CONFLUENCIAS, 2020-GRIN-29109 (Universidad de Castilla-La Mancha).
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Esta investigacion aborda dichas cuestiones desde una perspectiva multidiscipli-
nar -gracias a fuentes de archivo, fotograficas, hemerograficas y textuales- a partir de
una propuesta de muestreo significativo en Castilla-La Mancha.

Palabras clave: Historia de la restauracion, franquismo, turismo, castillos, nacion-
alismo.

ABSTRACT

After centuries of abandonment, some Spanish castles attracted interest due to
their restoration in the context of the 19th century Romanticism. The 20th century gave
them a certain legislative protection, but during Franco's regime these fortresses
acquired a special symbolic value that linked them to the ultra-nationalist discourse of
the dictatorship. It was not only symbolic, but also had an important economic value as
they were linked to the country's tourist boom in the 1960s, both in terms of their visual
and landscaping value, as well as their conversion into hotel facilities. To this end, it
was necessary to undertake their restoration, which sometimes required deep
transformations of the architectural space.

This research approaches these issues from a multidisciplinary perspective -thanks
to archival, photographic, newspaper and textual sources- based on a proposal of sig-
nificant sampling in Castilla-La Mancha.

Keywords: History of restoration, francoism, tourism, castles, nationalism.

INTRODUCCION

El Inventario de Proteccion del Patrimonio Cultural Europeo se referia en
1968 a la categoria de monumentos de arquitectura militar, que se enriquecia en
Espafia con una subclasificacion siguiendo la establecida por el International
Burgen Institute. Asi, el documento se refiere a la indudable indeterminacion en la
tipologia, que, mas alla del castillo en su identificacion habitual, pasa por torres,
recintos amurallados, fuertes, edificios religiosos y civiles fortificados, entre otras
diversas variantes’. Esa enorme ambigiiedad en la definicion nos obliga a concretar
al maximo el objeto de esta investigacion que se centrara en el castillo tal y como
lo define la RAE®. Por otra parte, no debemos obviar los limites cronoldgicos, pues,

2 MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA, Monumentos de arquitectura militar.
Inventario resumido, Madrid, 1968.
3 REAL ACADEMIA ESPANOLA, Diccionario de la Lengua Espaiiola, Edicién del
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como lo refiere el propio Inventario, podriamos arrancar en el siglo VIII y concluir
en 1914, cuando la “Gran Guerra” modifico sustancialmente las técnicas militares.
Todo ello no quiere decir que, desde el punto de vista de la restauracion, &mbito en
el que se moveran estas paginas, no existieran también inversiones econdmicas
destinadas a esas otras tipologias ya citadas.

En esta linea, hemos rastreado la informacion que proporciona la Asociacion
Espafiola de Amigos de los Castillos (en adelante, AEAC) en su sitio web, de tal
manera que se puede hablar de un total de 170 castillos en pie por toda la geografia
de Castilla-La Mancha, algunos de los cuales seran objeto de analisis en este texto.
Para entender la cifra, conviene considerar los datos totales de la AEAC que
ascienden a 10 360 edificaciones en el pais, desde bateria a torre, pasando por
castillos (tanto palaciegos como estrictamente militares), fuertes y recintos
amurallados. En la actualidad se conservan unos 2000*. La pérdida patrimonial a
lo largo de la historia es evidente y se produjo, mayormente, no por la accion bélica
sino por el desmantelamiento como medida represiva o preventiva. Con todo, la
circunstancia mas significativa fue el progresivo abandono de las edificaciones.

Para el desarrollo de esta investigacion, contamos con la documentacion
procedente del Archivo General de la Administracion (AGA), fondos
fotograficos rescatados de colecciones privadas y de la fototeca del Centro de
Estudios de Castilla-La Mancha (UCLM), el Boletin de la Asociacion®, asi
como con diversos materiales de los considerados ephemera. Ademas, el texto
entronca con otras aproximaciones que ya hemos presentado anteriormente y
con estudios desarrollados en el marco del Centro de Estudios (CECLM, en
adelante)®.

Los ultimos momentos de “gloria” de los castillos como fortalezas
militares fueron la Guerra de Independencia y las guerras carlistas. El siglo XIX
cerr6 este uso, pero abrid6 una nueva mirada sobre las edificaciones en el
contexto del romanticismo desde las vertientes literarias o plasticas. En el

Tricentenario, 2019. [Consulta: 07/05/2022]. https://dle.rae.es/castillo?m=form.

4 Ver ASOCIACION ESPANOLA DE CASTILLOS, https://www.castillosdeespaiia.es/es/
buscador-castillos?field nombre castillo value=&field provincia value=All&field municipio value=
&field_tipologia_value=All&field estado_value=All&field_epoca_web_value=All [Consulta: 06/07/
2022]. Ver también SCHNELL, P., “El inventario de arquitectura defensiva de la AEAC, un ejemplo de
ciencia ciudadana en Espafia”, en Patrimonio cultural de Espania, n° 9, 2019, pp. 81-94.

5 El Centro de Estudios de Castilla-La Mancha, en colaboracion con la AEAC, ha llevado a cabo
la digitalizacion de esta interesantisima fuente que se puede consultar por cualquier investigador en su
Biblioteca Virtual. https://ceclmdigital.uclm.es.

6 ALMARCHA, E. y VILLENA, R., "Los castillos, ;destino turistico?", en De Marco Polo al
low cost: perfiles del turismo contempordaneo, Madrid, La Catarata, 2020, pp. 69-90 y ALMARCHA,
E. y VILLENA, R., "Una nacion de castillos. Su restauracion, imagen fotografica y significado en el
segundo franquismo", Vinculos de Historia, n° 11,2022, pp. 189-212.
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horizonte del paisaje espafiol se sucedian los castillos medievales, cuya ruina
material y leyendas propicid un creciente interés.

Imagen 1. Ruina del castillo de Polan (Toledo)

Fuente: Fototeca del Centro de Estudios de Castilla-La Mancha (CECLM).
Tarjeta postal, 1970.

1. NUEVA VIDA PARA LAS FORTALEZAS

En época romantica, con la revalorizacion de lo medieval, aumenta
notablemente el interés de los viajeros por Espafia. Puede citarse a Richard Ford,
tanto a través de sus textos como de las ilustraciones que proyectaban una acen-
tuada mirada sobre la situacion de las edificaciones medievales, frecuentemente
en estado ruinoso y siempre desde el discurso de lo pintoresco’. A la figura del
inglés cabe afiadir el contrapunto francés de Prosper de Merimée, quien, al igual
que el anterior, era un gran conocedor de nuestro pais. En su retina quedo el
impacto del castillo de Belmonte (Cuenca), en el que Eugenia de Montijo ya
habia invertido una importante cantidad con el fin de reacondicionarlo®. Frente

7 FORD, R., Manual para viajeros por Castilla y lectores en casa, Madrid, Turner, 1981 [1.% ed.
Londres, 1845] y REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO, Vigjes por
Espaiia, 1830- 1833 [Catalogo de exposicion], Madrid, 2014.

8 MERIMEE, P. “Carta a la Sefiora G. Delessert. Carabanchel, 3 de noviembre de [1859]”, en Viajes
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a la restauracion de Belmonte, el castillo de San Servando (Toledo), fue decla-
rado monumento nacional unos afios después, a pesar de la evidente ruina que
presentaba y haber sido casi demolido’. Debe subrayarse que fue la primera
arquitectura militar a la que se dotd de ese nivel de proteccion patrimonial.

Con el cambio de siglo, la situacion de nuestros bienes culturales era muy
fragil como puede deducirse del extenso nimero de elementos que se ponian a
la venta y que fueron adquiridos por espafioles y extranjeros. Asi, Jorge [George
Edward] Bonsor se hizo con el castillo de Mairena del Alcor (Sevilla) en 1902
para convertirlo en su vivienda y museo. No en vano, volvemos a encontrarnos
con un gran conocedor de Espafia, formado artistica y arqueoldgicamente. El
nuevo uso del castillo ejemplifica algunas de las propuestas que se generaron
en las décadas siguientes con una clara apuesta por el turismo'®.

Lo que inicia Bonsor tiene elementos en comun con los de la Comisaria
Regia de Turismo (1911-1928) y que se ampliaron luego por el Patronato
Nacional de Turismo!''. La intervencion en el toledano castillo de Oropesa
podria ser el paradigma de esta situacion. Declarado monumento en 1923, la
intervencion inicial no acometio el castillo propiamente dicho, sino el palacio
adosado, pero interesa constatar que por vez primera una antigua fortaleza
devenia en un moderno parador!?.

A la par que se empezaba a definir la red de paradores, el arquitecto,
especializado en reconstruccion, Bodo Ebhart, recorria Espafia (1930) para
conocer nuestra arquitectura militar, sobre la que proyect6 una mirada en cierto
sentido "romantica", que se prolong6, pues, mas alla del XIX"'.

a Esparia, Madrid, Aguilar, 1988 y La naissance des monuments historiques: correspondance de Prosper
Meérimée avec Ludovic Vitet, Paris, Comité de travaux historiques et scientifiques, 1988. Para la
restauracion (ejecutada entre 1857 y 1870), el testimonio contemporaneo de TORRES, J., Noticias
conquenses: recogidas, ordenadas y publicadas, Madrid, Imp. de la Revista de Legislacion, 1878.

9 ORDIERES, 1., Historia de la restauracion monumental en Espaiia (1835-1936), Madrid,
Ministerio de Cultura, Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Cultural, 1995.

10 Ver MAIER, J., Jorge Bonsor (1855-1930). Un académico correspondiente de la Real
Academia de la Historia y la Arqueologia Espariola, Madrid, Real Academia de la Historia, 1999 y
GOMEZ, A., “La llegada del turismo arqueolégico a Espafia. La excursion Carmona y los Castillo de
los Alcores”, en Arte y turismo: la identidad en la configuracion cultural de Europa, Sevilla,
Universidad de Sevilla, 2019, pp. 79-106.

11 Ver MENENDEZ, M. L., El marqués de la Vega-Inclan y los origenes del turismo en Espaiia,
Madrid, Ministerio de Industria, Turismo y Comercio, 2006 y Visite Esparia. La Memoria Rescatada,
Madrid, Ministerio de Cultura, 2014.

12 ULLED, A., La recuperacion de edificios historicos para usos turisticos: la experiencia
espariola, Madrid, Tecniberia, 1986. Ver también RODRIGUEZ, M. J., La red de paradores.
Arquitectura e historia del turismo, 1911-1951, Madrid, Turner-Paradores, 2018.

13 Para conocer mejor al personaje, ORTUETA, E., “La mirada romantica del arquitecto aleman
Bodo Ebhardt y su viaje cientifico por los castillos de Espafia (1930)”, Archivo Espaiiol de Arte, n°
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Tras la proclamacion de la Republica, se multiplicé la proteccion de bienes
patrimoniales, entre ellos, desde luego, los castillos. El Decreto de 3 de junio
de 1931, amparado en la Ley de 1926, declar6 un total de 789 monumentos,
entre los que habia 105 construcciones militares'*. Dos afios mas tarde se
avanzo6 por esta direccion, gracias a la Ley del Tesoro, en sintonia con la Carta
de Atenas. Su Reglamento (1936) quedo sin ejecucion debido al estallido de la
Guerra'®. Por otra parte, no puede obviarse que la contienda no les afectd
singularmente, salvo excepciones como el Alcazar de Toledo.

Imagen 2. Castillo de Oropesa (Toledo)

Patio y salon principal del parador de Oropesa. Fuente: Fototeca del CECLM.
Tarjetas postales, ha. 1960.

369, 2020, pp. 21-38.

14 Gaceta de Madrid (GM, en adelante), n° 155, de 4 de junio de 1931 y Real Decreto Ley del
Tesoro arqueoldgico artistico nacional, GM, n° 227, 15 de agosto de 1926.

15 Ley relativa al Patrimonio Artistico Nacional, GM, n°® 145, 25 de mayo de 1933 y Reglamento
para la aplicacion de la ley del Tesoro Artistico Nacional, GM, n°® 108, 17 de abril de 1936.
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2. LAS FORTALEZAS Y CASTILLOS COMO ELEMENTOS
SIMBOLICOS

Es facil entender que una dictadura de raiz militar viera en las fortalezas
algo mas que piedras. Desde el Decreto de proteccion de 1949 podemos pulsar
todo un nervio nacionalista en torno al significado simbolico de los castillos
para el nuevo régimen. En este sentido, recordemos que el poder de Franco se
consolido, en cierta medida, con la toma del Alcazar de Toledo, edificio emble-
matico como pocos durante décadas y que no deja de ser una arquitectura
defensiva, cuyas ruinas fueron protegidas desde 1937'¢. Con lo sucedido alli se
gener6 todo un lugar de memoria extraordinariamente significativo para la
propaganda franquista. Multiples actos, visitas de personalidades y otras
actividades contaron con la escenografia del Alcazar derruido, todo ello en aras
de la “elocuencia de las ruinas™"’.

El régimen no tuvo una politica clara en cuanto a la reconstruccion del
edificio. Desde fechas tempranas se procedid a costosisimas tareas de
desescombro realizadas gracias a la mano de obra penada, con la voluntad de
adecuar la ruina para hacerla visitable. Esto permitié su presencia continua en
los medios de comunicacion, ayudando en la definicion de un elemento de
primer orden para la formacién y mantenimiento del mito. Entretanto se habia
tomado la decision de reconstruirlo. El proyecto y obras fueron organizados por
el cuerpo de ingenieros del Ejército, aunque canalizadas, con multiples roces y
controversias, por la Direccion General de Regiones Devastas hasta su
desaparicion en 1959. El proceso fue muy lento y nos preguntamos si la
parsimonia se debi6 a las dificultades econdomicas o a la voluntad expresa de
mantener una escenografia, puesto que en Espafa se realizaron desde los afios
cincuenta espectaculares obras de menor calado simbdlico y coste importante.
A finales de 1972, tres afios antes de morir Franco, se completo la tarea.

El Alcazar es un caso singular, pero, en el contexto de la posguerra mundial,
se aprobd una proteccion general de los castillos espafioles, el Decreto de 1949,
que contiene trazas de un relevante discurso nacionalista:

"Una de las notas que dan mayor belleza y poesia a los paisajes de Espafa
es la existencia de ruinas de castillos en muchos de sus puntos culminantes,
todas las cuales, aparte de su extraordinario valor pintoresco, son evocacion
de la historia de nuestra Patria en sus épocas mas gloriosas; y su prestigio se

16 ALMARCHA, E. y SANCHEZ, 1., "El Alcazar de Toledo: la construccion de un hito
simbolico", Archivo secreto. revista cultural de Toledo, n° 5, 2011, pp. 392-416.

17 ALMARCHA, E., "The Alcazar of Toledo and Brunete. Two sides of the same coin", en
Heritage in conflict. Memory, history, architecture, Ariccia, Aracne editrice, 2015, pp. 109-124.
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enriquece con las leyendas que en su torno ha tejido la fantasia popular.
Cualquiera, pues, que sea su estado de ruina, deben ser objeto de la Solicitud
del nuevo Estado, tan celoso en la defensa de los valores espirituales de
nuestra raza"'®,

La normativa destila, como puede verse, reminiscencias romanticas -al
considerar la ruina en su valor estético-, referencias al pasado "glorioso" y la
imperiosa necesidad de salvarlas por su afinidad con la esencia de la raza.
Podemos constatar la sintonia entre este discurso y el de ciertas élites que
estaban bien representadas en la AEAC, estrechamente vinculadas al poder. Por
ejemplo, la Asociacion reconocio el papel de Pilar Primo de Rivera por su
“labor de exaltacion de los castillos de La Mota, Las Navas del Marqués y
Pefiaranda de Duero™".

A mediados de los sesenta perduraba ese valor simbolico que la dictadura
proyectd en torno a los castillos. Basta repasar las paginas del libro que las
Cajas de Ahorros publicaron sobre estos edificios:

"Ningtn tema que conjugue lo cultural, lo artistico y lo histdrico con caracter
netamente nacional puede superar en rango permanente al de los castillos
espaiioles... Entrafian tales monumentos sentido tan representativo de espi-
ritualidad y belleza, reflejan de manera tan marcada aspectos esencialmente
consustanciales al alma de la raza en su devenir secular, que nadie habra
insensible al poder emotivo que su solo nombre suscita"*’.

Otros textos abundaban igualmente en ese proceso de resignificacion
simbolica. Por ejemplo, la conferencia dictada por Francisco Layna en 1955 y
publicada posteriormente por la AEAC. Alli encontramos alusiones al castillo
como emblema de la Espafia catolica medieval, concretada en el caso de
Sigiienza, cuya restauracion defendia el influyente autor guadalajarefio como
una necesidad inminente?.

18 Decreto de 22 de abril de 1949 sobre proteccion de los castillos espaifioles, BOE, n® 125 (5-5-
1949).

19 Boletin..., n° 28 (1960), pp. 80-87, cita en p. 82. En la misma publicacion se celebraba el 25
aniversario de la restauracion del castillo de La Mota, n°. 58 (1967), pp. 398-399. Primo de Rivera
ostentaba el titulo de condesa del Castillo de La Mota desde 1960 (BOE, n° 5, 6-1-1960, p. 229).

20 DOTOR, A., “Prologo”, en Cien castillos famosos de Espaiia, Barcelona, Confederacion
Espaiola de Cajas de Ahorros, 1968, p. IX.

21 LAYNA, F., El castillo-palacio de los obispos de Sigiienza (Guadalajara). Estado actual,
necesidad de reconstruccion y destino que debe darsele, Madrid, Asociacion Espafola de Amigos de
los Castillos, 1959, p. 3 singularmente. Otros ejemplos de este tipo de discurso en el que parece que
salvar los castillos es salvar la nacion los encontramos en BORDEJE, F., Le chéteau espagnol du
Moyen Age, Madrid, Direction Générale des Relations Culturelles, 1949; LOZOYA, Marqués de,
Castillos de Esparia, Barcelona, Salvat, 1967, SARTHOU, C., Castillos de Espariia (su pasado y su
presente), Madrid, Espasa-Calpe, 1953 (3. ed.).
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El valor simbdlico estaba también mediatizado por el hecho fisico de su
frecuente ubicacion en oteros, margenes fluviales o de costas, por ejemplo,
enclaves que facilitaban la vista de la construccidn con toda su teatralidad de
silueta recortada. En el contexto de la eclosion turistica, esta perspectiva visual
fue incorporada claramente?.

3. VIVA EL TURISMO

Como ya se ha indicado, 1949 marc6 una fecha crucial para la conservacion
de los castillos, pues se convirtié en norma lo que parecia hasta entonces solo una
cierta sensibilidad de algunos hacia estas edificaciones y su deterioro. Este podria
deberse, basicamente, al abandono, derribo intencionado, expolio o erréneas
intervenciones con pérdida de importantes elementos originales. A pesar de las
labores de restauracion que se han llevado a cabo desde entonces, actualmente es
facil citar un buen numero de castillos por toda la geografia nacional y
castellanomanchega que estdn todavia “esperando” algin trabajo de
intervencion®.

La pérdida de valor de las arquitecturas militares permitio su transformacion
para otros usos, algunos de ellos ya detectados en tiempos muy anteriores, que
continuaron durante el franquismo y llegan hasta hoy: cementerios, plazas de
toros o palomares ilustrarian esta llamativa apropiacion de espacios.

El franquismo introdujo una reutilizacion nueva de doble uso: la paisajistica
como referente visual para el viajero y la instalacion de organismos del Estado
en construcciones tan emblematicas. Son los casos, entre otros, del castillo de La
Mota (Valladolid, Seccion Femenina), Belmonte (Cuenca, Frente de Juventudes),
Maqueda (Toledo, Guardia Civil), Coca (Segovia, Escuela de Capacitacion
Agraria) o Torrelobaton (Valladolid, Silo del Ministerio de Agricultura).

Pero, mas alla de esta variedad, centramos nuestro interés en el uso turistico.
Fue ya en los afios sesenta cuando se disefid toda una estrategia oficial para
orientar esta intervencion del Estado, en ldgica coherencia con la importancia
econémica que el sector tendria para el crecimiento espafiol y su definitiva
adecuacion al capitalismo internacional. Nos referimos a un volumen de

22 Cfr. PARDO, M. A., Un siglo de restauracion monumental en los conjuntos historicos
declarados de la provincia de Badajoz, 1900-2000, Caceres, Universidad de Extremadura, Tesis
doctoral, 2006.

23 Véase, por ejemplo, la abundante presencia de castillos en la lista roja de Hispania Nostra.
https://listaroja.hispanianostra.org/ [Consulta: 05/07/2022]. Entre los casos recogidos en Castilla-La
Mancha, por ejemplo, el castillo de Alhambra (Ciudad Real).
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documentacién que se encuentra en el Archivo General de la Administracion y
que, de forma manuscrita, se denomind “Plan Navarro™*. Ahi se fijaban una
serie de criterios para seleccionar aquellos castillos que merecian inversiones
economicas: “importancia historica y de significacion del espiritu nacional” (se
primaban los de las Ordenes Militares o que hubieran albergado algun aconte-
cimiento historico especial, un dato muy importante para Castilla-La Mancha),
“importancia arquitectonica y emplazamiento paisajistico” e “importancia tu-
ristica”. Se iba, pues, mas alld del general interés por el “sol y playa” que
entonces existia, en lo que se puede considerar un temprano analisis de los
limites para el desarrollo del turismo espaiiol. La evaluacién tuvo en cuenta,
por parte de una comision creada a tal efecto, pardmetros como la accesibilidad,
cercania a las vias de comunicacion, estado de conservacion o titularidad®.
Como resultado de todo ello se elaboraron unos presupuestos que deberian
desplegarse cuatrienalmente. Siempre bajo la consideracion de castillos y
monumentos artisticos que estuvieran enclavados en zonas o lugares de interés
turistico. Es decir, la rentabilidad econdémica de los nuevos espacios era un
horizonte constante. Ya desde el principio se apuntd la posibilidad de hacer
paradores de turismo, algunos de ellos se inauguraron durante el franquismo y
otros siguen sin ejecutarse.

Evidentemente, no todo el esfuerzo se encamind a crear establecimientos
hoteleros, sino que hubo una gradacion de intervenciones. Consistieron en la
consolidacion de la ruina o en recreaciones murales -mas o menos acertadas-
para reforzar la impronta de una peninsula jalonada de castillos. El viajero que
transitaba por las grandes vias de comunicacion -en niimero creciente gracias a
la popularizacion del automdvil- debia percibir este horizonte tan sumamente
fotografico. Citemos, en nuestra region, los casos de Alcala del Jucar y Almansa
(Albacete), Calatrava la Nueva y la Vieja (Ciudad Real), Alarcon y Garcimuioz
(Cuenca) Jadraque y Sigilienza (Guadalajara), Consuegra y Oropesa (Toledo),
entre otros.

Parte de estos esfuerzos se fueron publicitando en folletos y guias, que
contenian abundantes fotografias y que conforman todo un corolario de la

24 “Plan Navarro”, AGA (03) 005 51/11117. Ya nos referimos a este “plan” en trabajos anteriores.
Ver VILLENA, R., “Orgullo y atraccion: la inversion en restauracion monumental tras la crisis
autarquica”, en Las crisis en la Espaiia del siglo XX: Agentes, estructuras y conflictos en los procesos
de cambio, Madrid, Silex, 2020, pp. 185-210. También en ALMARCHA, E. y VILLENA, R, “Una
nacion de castillos. Su restauracion, imagen fotografica y significado en el segundo franquismo”,
Vinculos de Historia, n° 11, 2022, pp. 189-212.

25 Al inicio de 1963 se habia creado la “Comision para el estudio de la restauracion y habilitacion
de monumentos historico-artisticos emplazados en rutas y lugares de interés turistico”. De ella nos
ocupamos en ALMARCHA, E. y VILLENA, R., “Una nacién de castillos...”, pp. 197-198.
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estrategia turistica de la dictadura 2 . También podemos entender las
exposiciones como una accion mas de difusion que se hicieron al respecto tanto
en Espafia como en el extranjero?’.

En un ambito mucho mas especializado, las fortalezas intervenidas
tuvieron su espacio en las muestras que los ministerios correspondientes
organizaron sobre la labor restauradora del Estado en 1958 y 197528,
Concebidas con un indudable afan propagandistico, no dejan de ser también
una excelente guia de la situacion de nuestro patrimonio en dos momentos muy
diferentes de la dictadura. En la primera, se expusieron en la sala 9 y se indicaba
que habia 151 castillos declarados -algo que, en realidad, sabemos que no es
veraz pues existia una declaracion genérica de todos en 1949-. Atendidos, pero
no declarados, eran 65. En Castilla-La Mancha, se recogieron de Albacete
(Almansa: obras de consolidacion de la roca donde se asienta), Toledo (lienzos
y puertas; pero no menciona el Alcazar; Sesefia: privado, pero no indica la
cantidad), Ciudad Real (puerta de Toledo). En las iméagenes del catalogo, solo
aparecia la puerta de Bisagra.

26 En estos momentos estamos desarrollando los proyectos de investigacion "El patrimonio
monumental en los folletos turisticos de la Espafia franquista (1938-1964). Discursos visuales y
simbolicos" (MINECO) PID2020-119719RB-100/AEI/10.13039/501100011033 y “Conocer Espaiia
durante del franquismo (1939-1975). Publicaciones comerciales e institucionales de caracter turistico"
(Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha) SBPLY/21/180501/000286.

27 Ver ALMARCHA, E. y VILLENA, R., "Los castillos, ;destino turistico?", en De Marco Polo
al low cost..., especialmente pp. 80-83.

28 Veinte anios de restauracion monumental. Catdlogo de la Exposicion, Madrid, Ministerio de
Educacion Nacional, 1958 y Patrimonio monumental de Esparia: exposicion sobre su conservacion y
revitalizacion, Madrid, Ministerio de Educacion y Ciencia, 1976. Estos catalogos supusieron el punto
de partida para diversos proyectos de investigacion en los que hemos participado los autores de estas
paginas. “Restauracion y reconstruccion monumental 1938-1958. Las Direcciones Generales de Bellas
Artes y de Regiones Devastadas”. HUM2007-62699, “Restauracién monumental y desarrollismo en
Espana 1959-1975”, HAR2011-23918”, “Los arquitectos restauradores de la Espafia del franquismo.
De la continuidad de la ley de 1933 a la recepcion de la teoria europea", HAR2015-68109-P. Todos
ellos liderados por la profesora Pilar Garcia Cuetos.
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Imagen 3. Castillos de Maqueda (Toledo) y Belmonte (Cuenca)

A vy [T}

En la imagen superior puede verse el patio del castillo reutilizado para la Guardia
Civil y en la inferior una actividad del Frente de Juventudes con el castillo como
horizonte. Fuente: AGA.
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Por su parte, la exposicion de 1975 tuvo otro cariz, ya que recogid
intervenciones de muy diversos organismos, estatales y privados. El catalogo
se refiere explicitamente a la dificultad para las labores por su ubicacion y
accesos

“situados en muchos casos alejados de nucleos de poblacidn, su recuperacion
y adaptacion a nuevos usos, se hace practicamente imposible la mayoria de
las veces. Los elevados costos que cualquier obra de consolidacidon suponen,
con una escasa «rentabilidad» frente a otras intervenciones, hacen que no se
les preste a los Castillos la atencion que merecen”?.

Ademas, debe recordarse la participacion directa del Ministerio de
Informacion y Turismo en la recuperacion de estas construcciones, uniendo
nuevamente la rentabilidad econdmica y el valor simbolico. Igualmente, se
perseguia potenciar areas en declive, lo que podia repercutir en la salvaguarda
de otros elementos. En cuanto a la representacion de nuestra region, aparecian
los castillos de Alcald de Jucar y Chinchilla (Albacete), Calzada de Calatrava
(Ciudad Real), de Alarcon y Belmonte (Cuenca), Sigiienza y Zorita de los
Canes (Guadalajara), Parador de Oropesa y puerta de Alfonso VI (Toledo).

A todo ello, la AEAC habia ido manifestando lo insuficiente que podia
resultar el mantenimiento de los castillos de forma singular, abordandolo a
través de las restauraciones, y no desplegando un sélido programa de rutas
turisticas que los incluyera®.

4. USOS Y ABUSOS DE LAS INTERVENCIONES

En las paginas siguientes nos ocupamos de algunas de las intervenciones
acometidas en Castilla-L.a Mancha durante el periodo de estudio. Como se ha
comentado anteriormente, actuaron en nuestro territorio diferentes organismos
del nuevo estado y con cronologias muy alejadas, lo que determino soluciones
y usos de envergadura dispar.

Podemos empezar por aquellos casos que estarian en el perfil de su
importancia histérica segun el relato del régimen. En nuestro caso, el peso de
las Ordenes Militares en todo el proceso de repoblacion justificaba la inversion
en los dos castillos que fueron sede de la Orden de Calatrava. Desde época
temprana se ejecutaron pequefas obras en el que habia sido casa madre durante

29 MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA, Catdlogo Patrimonio Monumental de
Esparia..., p. 16.

30 AMARO, C., “Las rutas de los castillos”, Boletin de la Asociacion Espaiiola de Amigos de los
Castillos, n° 34, 1961, pp. 149-156.
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mas tiempo, el Sacro Convento de Calatrava la Nueva. Entre 1951 y 1973 se
aprobaron quince expedientes con diferentes cuantias que siempre apuntaron
como objetivo prioritario a la restauracion de la iglesia. En las memorias de los
proyectos podemos rastrear el modo de intervencion en el templo con la
intencion de “devolverlo” a su estado inicial del siglo XIII. El arquitecto
Gonzalez Valcarcel indicaba que habia sido muy restaurada desde el XV y que
era pertinente eliminar esos afladidos. Especial protagonismo lo tuvo el roseton
de la fachada que habia perdido toda la traceria, como se puede apreciar en la
Imagen 4, suficientemente elocuente para cualquier persona que conozca el
monumento. Ademas de Valcarcel participaron los arquitectos José Maria
Rodriguez Cano y Victor Caballero Ungria3!.

Frente a las multiples, aunque pequefias, intervenciones en Calatrava la
Nueva, el castillo de Calatrava la Vieja aparecié mas tardiamente en el
horizonte restaurador®?. El punto de partida era una practica ruina y en un
proyecto de gestion muy lenta (1972-1974) el arquitecto Santiago Camacho
abordo la necesaria limpieza y consolidacion de los escasos elementos murales
que afloraban. La labor continué en campaiias posteriores fuera ya de nuestro
periodo de estudio®. Puede destacarse la indicacion expresa en la memoria del
expediente sobre la conveniencia de aprovechar aquellas piezas de época que
aparecieran en el desescombro, anticipo de ulteriores planteamientos
arqueologicos. En este sentido, recordemos que los arque6logos no participaron
en nuestro territorio en los proyectos hasta esa década.

31 Para Calatrava la Nueva, AGA, (03) 115 26/00025, 26/00216, 26/0268, 26/1979, 26/00149,
26/00358, 26/00247, 26/00373, 26/00349, 26/00316, 26/00028, 26/00219, 26/00049; (03) 005
51/11272, 51/11320.

32 Para Calatrava la Vieja, AGA (03), 115 26/00049, 26/00188, 26/01611, 26/00897, 26/00905.

33 Ver HERVAS, M. A., Conservacién y restauracién en Calatrava La Vieja (1975-2010),
Ciudad Real, Universidad de Castilla-La Mancha, tesis doctoral.
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Imagen 4. Castillo de Calatrava la Nueva

Fachada e interior del Sacro Convento antes de su restauracion. Pueden observarse
tanto el impresionante roseton como los afiadidos interiores que se habian incorporado
al edificio a lo largo del tiempo. Fuente: Catdlogo Monumental de la provincia de
Ciudad Real, 1917.
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Estos dos castillos representan bien la idea del “Plan Navarro” sobre
edificaciones de especial valor simbolico. En cuanto a las que destacan por su
importancia arquitectonica y de emplazamiento paisajistico nos centramos en
el muy singular castillo de Almansa (Albacete)**. Se pusieron en marcha once
proyectos entre los afios 1953 y 1971, al cuidado de los arquitectos José Manuel
Gonzalez Valcarcel¥ y Victor Caballero Ungria. Las directrices quedaban
recogidas en el expediente de restauracion de 1961: “precisa obras de restaura-
cion y consolidacion, a fin de completar su planta y silueta, aumentando al
mismo tiempo la seguridad de los visitantes, que en gran nimero acuden al
Castillo, por su proximidad a la carretera general y gran facilidad de acceso”.

Se trata de un castillo roquero, de vital estrategia fronteriza y de paso entre
la Meseta y la costa. Con una estructura constructiva insertada en la propia roca.
Esta situacion habia generado a lo largo del tiempo problemas tanto en lo
construido por el hombre como en la base natural. Asi pues, los sucesivos
proyectos se preocuparon por reforzar el asiento de la piedra y resolver los
desprendimientos, frecuentes debido a las lluvias y heladas. Ademas, pusieron
especial empefo en utilizar las técnicas y materiales originales o del entorno.

34 Para Almansa, AGA (03) 115 26/00135, 26/00245, 26/00276, 26/00312, 26/00368, 26/00372,
26/01545; (03) 005 51/11266; (05) 014 31/06009 y 31/06013.
35 Firmo el proyecto de 1963 como Arquitecto Conservador de los Castillos Espatfioles.
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Imagen 5. Castillo de Almansa (Albacete)

ALMANSA-CASTILLO

La impresionante vista aérea permite comprender el enclave de la fortaleza en el
entorno natural y entre las vias de comunicacion. Fuente: Fototeca del CECLM.
Tarjeta postal, 1959.
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Su importancia visual, verdadera silueta en el horizonte, aparece recurren-
temente en los diferentes expedientes, hasta el punto de llegar a modificar el
sentido de la restauracion para que fuera mas facilmente visible desde la nueva
carretera. Todavia sigue impresionando la vista del monumento cuando nos
aproximamos a la localidad manchega.

Finalmente, el tercer criterio que el plan ya citado contemplaba era el de la
importancia turistica y que condujo a la conversion de algunos castillos como
paradores integrados en la red nacional. Nos hemos referido con anterioridad al
de Oropesa (Toledo), el primer edificio monumental intervenido para esta
finalidad y que durante la guerra civil -como otros muchos espacios del
Patronato- fueron destinados a usos multiples: cuarteles, hospitales de sangre,
carceles...*® El uso hotelero tardd més tiempo en recuperarse que en otros casos.
Encontramos un primer proyecto de adaptacion en 1964 que culmind en su
reinauguracion dos afios mas tarde. Solo este expediente inicial se refiere a los
trabajos arquitectonicos, ya que los otros diez que se conservan entre la
documentaciéon son fundamentalmente relativos a mobiliario, iluminacion de
las dependencias y ajustes presupuestarios’’.

El parador, ampliamente publicitado -como otros- en folletos y guias, pasé
de tener 6 habitaciones en su primera etapa a contar con 24 en esta segunda,
gracias a la incorporacion del espacio ocupado por el cuartel de la Guardia
Civil®®. Las obras estuvieron todo el tiempo a cargo del arquitecto Juan Luis
Manzano Monis que amplié su superficie dentro del recinto del palacio del
Virrey, aledafio a la estructura propia de la fortaleza. Debemos destacar que en
el conjunto las salas comunes tienen un gran protagonismo, tanto en su
configuracion como en su ornato. Se caracteriza por aunar elementos
recurrentes en los paradores mas la insercion simbodlica del retrato de Franco en
un lugar preeminente (ver Imagen 2).

Claramente durante la década de los sesenta fue cuando se impulso la
estrategia estatal de ampliar el nimero de paradores a partir de edificios monu-
mentales. En nuestro caso, recalamos en el castillo de Alarcon (Cuenca) o mas
precisamente en su torre del homenaje. La construccion ya habia tenido dos

36 RODRIGUEZ, M. J., “La red de alojamientos turisticos del Estado: génesis y desarrollo (1928-
1940)”, en Visite Esparia..., pp. 222-241.

37 Para Oropesa, AGA, (03) 49.23 caja 46938 TOP 72/76, caja 46939 TOP 72/76, caja 46940
TOP 72/76; (03) 49.23 71/11586, 71/11587, 71/11589.

38 El espacio era propiedad del Ayuntamiento y cedido al Patronato Nacional de Turismo hasta
que en 1947 se inicio el proceso de expropiacion que tardo tiempo en resolverse. En época democratica
se abord6 una actuacion de ampliacion que obtuvo en 1980 la medalla de oro de la asociacion Europa
Nostra.
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primeras intervenciones en 1956 y 1957 para detener la ruina avanzada en la
que se encontraba, asi como restaurar las dos puertas de ingreso. Se realiz6 por
la Direccion General de Bellas Artes de la mano de Gonzalez Valcarcel*®. En
su opinion el reaprovechamiento en la localidad de los materiales procedentes
del castillo habia sido una de las causas principales de su deterioro, algo que ya
hemos apuntado anteriormente en la casuistica general.

La construccion del parador se desarrolld a partir de cinco proyectos entre
1964 y 1967 (aunque la inauguracion habia tenido lugar en 1966), a cargo de
los arquitectos Manuel Sainz de Vicuiia e Ignacio Garate Rojas. El primero de
dichos proyectos es claramente el de la intervencion arquitectonica, el ultimo
corresponde al ajuste contable y los intermedios fueron para la dotacion del
mobiliario y otros elementos decorativos.

En varios aspectos se trata de un caso singular. Antes de nada, porque se
ubicd en una pequeilisima poblacion, ya que en 1960 Alarcon tenia 680
habitantes (403 diez afios después, cuando las obras habian acabado). Ademas,
su singularidad viene dada por la propia configuracién del espacio, una
fortaleza situada en un espolén, con un torredn y tres crujias en forma de “u”
que generaban un patio cuadrangular. En total, estamos hablando de 958,68
metros cuadrados segun el proyecto. Las estructuras unicamente tenian como
aprovechables los muros, dado que las cubiertas y forjados se habian
derrumbado. La reducida capacidad del inmueble solo permitié la construccion
de nueve dormitorios dobles para clientes en las dos plantas “elevadas” sobre
la crujia de la cocina.

Durante el proceso de intervencion la Direccion General de Bellas Artes
indicod algunas modificaciones que el Ministerio de Informaciéon y Turismo
debia tener en cuenta sobre las obras finales de la instalacion hotelera. Asi, se
les obligaba a respetar las bovedas de la torre del homenaje, a no abrir mas
huecos en los paramentos murales y a retrasar, al menos, 25 centimetros el perfil
de la cornisa del edificio nuevo respecto al original. Parece claro que todas estas
recomendaciones se hicieron en funcion de la tutela que ejercia Bellas Artes
como monumento declarado.

Desde la Direccion de Administracion Turistica Espafiola se cuestion6
(junio de 1964) la viabilidad econdmica de este parador, debido a dos condicio-
nantes. El primero, la falta de espacio para ubicar todas las dependencias
auxiliares de un establecimiento turistico de ese nivel. En segundo lugar,
también por la ubicacion, alejada de las carreteras principales y del pantano, al

39 Para Alarcon, AGA (03) 49.23 71/11447; (03) 49.23 caja 46882 TOP 72/76.

NORBA. Revista de Arte, Vol. XLII (2022) 41-67, ISSN: 0213-2214



60 ESTHER ALMARCHA NUNEZ-HERRADOR - RAFAEL VILLENA ESPINOSA

parecer Unico atractivo turistico de la zona. Estas reticencias no paralizaron el
proyecto y cabria preguntarse si no habia detrds de la intervencion otros
intereses.

Imagen 6. Castillo de Alarcon (Cuenca)

Vista exterior del castillo y salon interior del mismo convertido ya en parador.
Contrastan vivamente la modernidad de la decoracion mural de la derecha, la
chimenea reinventada en esquina al estilo francés y el resto del mobiliario de caracter
historicista. Fuente: AGA.

La adecuacion de castillos como paradores nacionales en nuestro territorio
culminé durante el franquismo con el proyecto de Sigiienza, iniciado en 1972
con un montante de casi cien millones de pesetas de la época. Una década antes
ya se habia puesto el foco sobre la fortaleza. Debemos citar, en este sentido, la
interesante valoracion del arquitecto Francisco Pons Sorolla en 1962 cuando,
tras visitar la poblacion, informaba al Director General de Arquitectura que

“...serla muy conveniente plantear también el problema del Castillo, in-
menso conjunto que conserva pocos elementos de verdadero valor artistico.
Su aspecto y situacion actual es deplorable, lo que acusa aun mas por el ex-
cepcional emplazamiento al final de la calle Mayor. Solo buscandole un des-
tino que justifique el gran volumen de obra necesario, podra afrontarse la
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restauracion de lo que conserva de interés™*,

En 1963, 1968 y 1970 se realizaron intervenciones a cargo de Gonzalez
Valcarcel que consistieron en obras urgentes de consolidacion de aquellos
elementos con riesgo de derrumbe (puerta principal, torreones y algunos lienzos
murales exteriores)*'. En 1972 se aprobo el proyecto de conversion de la
fortaleza en parador, bajo la direccion del arquitecto José Luis Picardo
Castellon y que duraria hasta finales de 1976, a partir de una mera caja de muros
en peligro cierto de colapso (ver Imagen 7).

Imagen 7. Castillo de Sigiienza (Guadalajara)

La vista aérea del castillo, antes de su restauracion, demuestra que del mismo solo
quedaban, practicamente, los muros exteriores. Fuente: Fototeca del CECLM.
Tarjeta postal, 1963.

40 Pons Sorolla era el arquitecto jefe de ciudades artisticas. La cita procede de AGA (03) 005 51-
11811. Ver también CASTRO, M. B., “Arquitectura, ciudad e ideologia. La recuperacion de sefias de
identidad por Francisco Pons-Sorolla”, en XVII Congreso Nacional de Historia del Arte, Barcelona,
Atrio-Universitat de Barcelona-CEHA, 2017, pp. 395-413.

41 Para Sigiienza, AGA (03) 115 26/00124, 26/00172, 26/00344; (04) 74.03 caja 1509 TOP.
46/63201-63.405.
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Sin duda, se trata de la intervencion con mayor afan recreador del ideal de
fortaleza medieval en el que también peso6 la significacion paisajistica, dada su
rotundidad volumétrica. Castillo y catedral constituian en la localidad las
mejores representaciones del poder que se ejercian desde ella. Ambos edificios
quedaban unidos por el eje de la calle Mayor que se abria en una gran explanada
ante el castillo, acondicionada por la Direccion General de Arquitectura a partir
de 1964.

El programa constructivo para un establecimiento turistico de este calado
disponia de 6271 metros cuadrados en los que se pudo levantar sin ningun
problema 98 habitaciones dobles y 7 sencillas (de ellas, 3 reservadas para los
conductores), todas las dependencias necesarias para su funcionamiento, asi
como un gran salon-comedor (200 plazas). Siempre bajo los parametros
decorativos del denominado “estilo paradores”. Pero probablemente lo mas
llamativo del proceso de intervencion sea la restauracion de la puerta principal.
Layna Serrano se habia manifestado unos afios antes al respecto de como
deberia hacerse:

“...parece obligado suprimir los antiestéticos e impropios tejadillos de los
torreones; y en cuanto a las almenas de muros y torres deben ser rehechas en
sencilla mamposteria, pero no en su totalidad, pues pareceria un «pastichey;
conviene dejar algunas «mellas» de trecho en trecho para que dé la sensacion
de obra antigua, incompleta como es natural debido al paso de los siglos™*2.

En efecto, las sugerencias de Layna, una vez mas*, parece que eran cono-
cidas por los ejecutores del proyecto al definir la imagen final de la intervencion
(ver Imagen 8).

42 LAYNA, F., El castillo-palacio de los obispos..., p. 21. El autor proponia en su conferencia
de 1955 que el castillo podia ser una agradable estacion de reposo o sanatorio por “Los aires sanos, el
clima saludable, el museo artistico-historico constituido por el conjunto urbano, mas la variedad y
encantos de sus pintorescos alrededores” (p. 22).

43 Asi sucedio también con la restauracion de la fachada del Palacio del Infantado en Guadalajara.
Ver ALMARCHA, E., “Recobrar toda la belleza. El palacio del Infantado de Guadalajara”, en Spain
is different: la restauracion monumental durante el segundo franquismo, Cuenca, Genueve, 2019, pp.
271-292.
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Imagen 8. Castillo y parador de Siglienza (Guadalajara)

Las dos postales muestran el estado de la puerta de entrada al castillo
antes y después de su transformacion en parador.
Fuente: Fototeca del CECLM, ha 1960 y ha. 1977.

5. CONCLUSION

De todas las reutilizaciones que hemos documentado, el uso hotelero es el
que indudablemente tensiona mas los valores del monumento como tal. En
realidad, podria afirmarse que es incompatible con el respeto a la concepcion
historico-artistica de las fortalezas.

La horquilla temporal del trabajo es muy amplia y, por lo tanto, parece logica
la evolucion en cuanto a la concepcion de los resortes tedricos que guiaron todas
estas intervenciones. La restauracion en estilo de resabios violletianos marcéd
notablemente los proyectos por la significacion simbolica del medievo para el
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franquismo. No obstante, la explotacion econdmica de los edificios reforzo el
abuso de los tdpicos para un mayor impacto turistico. Por otra parte, las propias
técnicas y materiales constructivos evolucionaron con el paso de los afios.
Inicialmente, la falta de medios obligo al uso de procedimientos tradicionales y,
en cambio, al final del franquismo comprobamos el empleo de hormigdn y hierro
camuflados bajo una epidermis de mamposteria y sillares.

Somos conscientes de que no hemos podido abordar todos los procesos de
restauracion en un periodo tan prolongado y en un territorio tan extenso como
el de Castilla-La Mancha. En realidad, cada caso requeriria, probablemente, de
un texto ad hoc. Nuestra pretension, realmente, ha sido brindar una imagen
caleidoscopica de estos proyectos que fuera suficientemente representativa de
los cambios culturales y econdmicos del pais, extrapolable a otros territorios.

Imagen 9. Castillo Alcala del Jucar (Albacete)

Durante el franquismo el arquitecto responsable fue Victor Caballero Ungria
(proyecto de 1973). En época democratica tuvo nuevas intervenciones.
Fuentes: Fototeca del CECLM. Tarjeta postal (ha. 1960)

y fotografia propia (2010).
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RESUMEN

El patrimonio cultural, como materializacion de identidades culturales diversas,
constituye un elemento estratégico y un objetivo mas en las amenazas hibridas en caso
de guerra. En la actual situacion de conflicto entre Ucrania y Rusia, se propone realizar
una sintesis de las medidas de salvaguardia patrimonial en caso de guerra desarrolladas
desde el siglo XIX, pasando por la Convencion de La Haya de 1954, hasta la actualidad.
Asimismo, se pretende confirmar la relevancia simbolica del patrimonio en conflictos
armados, asi como realizar un acercamiento a la situacion del patrimonio en el
contexto ruso-ucraniano: aplicacion de medidas de proteccion, destrucciones, expolio
e intervenciones con una aparente intencion de apropiacién y manipulacion.

Palabras clave: Guerra hibrida, proteccion patrimonial, Convencion de La Haya,
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Principado de Asturias 2021-2023, ref.: AYUD/2021/50934 (Proyecto financiado por la Unién Europea
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identidad cultural, Ucrania.

ABSTRACT

Cultural Property, as a materialisation of diverse cultural identities, constitutes a
strategic element and an additional target in hybrid threats in case of war. In the current
situation of conflict between Ukraine and Russia, it is proposed to make a synthesis of
the measures for safeguarding heritage in the event of war that have been developed
since the 19th century, through the 1954 Hague Convention, to the present day. It is
also aimed to confirm the symbolic relevance of heritage in armed conflicts, as well as
to make an approach to the situation of heritage in the Russian-Ukrainian context:
application of protection measures, destructions, looting and interventions with an
apparent intention of appropriation and manipulation.

Keywords: hybrid warfare, Cultural Property Preservation, 1954 Hague Conven-
tion, cultural identity, Ukraine.

1. CONTEXTUALIZACION: PRIMERAS INICIATIVAS DE
PROTECCION DEL PATRIMONIO EN CASO
DE CONFLICTO ARMADO

1.1. Identificacion de la problematica y propuestas internacionales
desde el siglo XIX

La idea moderna de patrimonio, surgida tras la Revolucion Francesa y
desarrollada durante la Ilustracion, trajo consigo el interés por asegurar la
conservacion de los vestigios materiales de un pasado que comenzo6 a ser
entendido como una herencia comun®. Precisamente, esa conceptualizacion de
un monumento como un bien publico y colectivo de valor histdrico resultd
clave durante el Romanticismo — caracterizado por el auge de los nacionalismos
en Europa—, ya que puso de manifiesto la capacidad de estos elementos de
identificar, de representar la identidad, de los diferentes pueblos, motivo por el
que comienza a extenderse la denominacion de “monumento nacional” en el
siglo XIX?.

Asimismo, fue en esta centuria cuando la restauraciéon comenzo a estable-

2 GARCIA CUETOS, M.P. El patrimonio cultural. Conceptos bdsicos, Zaragoza, Prensas
Universitarias de Zaragoza, 2012, pp. 21-22.
3 Idem, p. 22
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cerse como disciplina cientifica, con la consecuente aparicion de las diferentes
corrientes y escuelas nacionales®, mostrando el creciente interés por el patrimo-
nio histdrico-artistico, su conservacion y su restauracion. En este mismo sentido,
fue también entonces cuando se dio una de las primeras iniciativas de caracter
internacional que contemplaba la destruccion monumental en caso de guerra, y
proscribia acciones de este tipo: la Declaracion de Bruselas de 1874.

Fig. 1. Los delegados de la Conferencia Internacional de Paz retratandose el 18 de
mayo de 1899 en la escalinata del Palacio Huis ten Bosch de La Haya, Paises Bajos.
(CCO 1.0) Fuente: https://es.unesco.org/courier/2017nian-di-3qi/resolucion-historica

Por iniciativa del Zar Alejandro II de Rusia, los delegados de 15 Estados
europeos se reunieron el 27 de julio de 1874 en Bruselas para examinar el
proyecto de acuerdo internacional relativo a las leyes y costumbres de la guerra
que les habia presentado el gobierno ruso, el cual fue aprobado con pequefias
modificaciones®. Si bien es cierto que no hubo una ratificacion posterior como
declaracion — motivo por el que se denomina “Proyecto de declaracion
concerniente a las leyes y costumbres de la guerra en Bruselas” de 1874 — en
su articulo 8, se recogia que, en caso de guerra:

“Los bienes de los municipios, los de las instituciones dedicadas a la religion,

4 [dem, p. 23.

5 Proyecto de declaracion concerniente a las leyes y costumbres de la guerra, Bruselas, 27 de agosto
de 1874 [Consulta: 07/07/2022]. https://ihl-databases.icrc.org/applic/ihl/ihl.nsf/Article.xsp?action=open
Documen t&documentld&=BAB3FB2725F684E6C12563CD00515509

NORBA. Revista de Arte, Vol. XLII (2022) 69-92, ISSN: 0213-2214



72 NOELIA FERNANDEZ GARCIA

a la caridad y a la educacion, a las artes y a las ciencias, aunque sean
propiedad del Estado, seran tratados como propiedad privada. [...] Toda
incautacion o destruccion de instituciones de este caracter, de monumentos
historicos, de obras de arte y de ciencias, o todo dafio intencionado a los
mismos, debera ser objeto de un procedimiento judicial por parte de las

autoridades competentes”®.

En 1899, por iniciativa del Zar Nicolas 11, se convoc6 una Conferencia Inter-
nacional de Paz en los Paises Bajos (Fig. 1), en la que uno de los objetivos fue
revisar el proyecto de 1874 y adoptar una Convencion y un Reglamento relativos
a las leyes y costumbres de la guerra’. En el documento de la Convencion
resultado de esta conferencia, y mas concretamente en su articulo 27, se establece
que “en los sitios y bombardeos deberan tomarse todas las medidas necesarias
para librar, en cuanto sea posible, los edificios consagrados al culto, a las artes, a
las ciencias” cuando no tuviesen fin militar, asi como el deber de “sefialar estos
edificios o sitios de reunidn con signos visibles y especiales™.

Tras el final de la Primera Guerra Mundial, con la firma del tratado de Versa-
lles y la creacion de la Sociedad de Naciones en 1919, la proteccion patrimonial
se convierte en una cuestion de calado internacional’®. Es por ello que, en la
década de 1930, se continian impulsando encuentros y acuerdos que garanticen
una adecuada tutela, entre los que destacan la Conferencia de Atenas de 1931 —
que cristalizaria sus conclusiones en la Carta de Atenas — y el Convenio
panamericano sobre proteccion de monumentos historicos e instituciones
artisticas y cientificas de 1935, tras el llamamiento internacional realizado en la
Segunda Conferencia Internacional dedicada al Pacto Roerich de 1932 en Brujas,
Bélgica'’. Tras las consecuencias devastadoras de la Gran Guerra, hasta entonces
sin parango6n, en el preambulo del Pacto Roerich se recogia que su objetivo
principal era la adopcion universal de un distintivo (emblema Pax Cultura) para
sefializar, “en cualquiera época de peligro, todos los monumentos inmuebles de
propiedad nacional y particular que forman el tesoro cultural de los pueblos™!!

6 Ibidem.

7 FIANKAN-BOKONGA, C., “Una resolucién historica”, Correo de la UNESCO, Gran Angular,
Octubre - Diciembre de 2017, [Consulta: 04/04/2022]. https:/es.unesco.org/courier/2017nian-di-
3qi/resolu cion-historica

8 Convencion II de La Haya de 1899 relativa a las leyes y usos de la guerra terrestre, La Haya, 29
de Julio de 1899, [Consulta: 07/07/2022].

http://www.cruzroja.es/principal/documents/1750782/1851920/11_convenio_de la haya de 1899.
pdf

9 GARCIA CUETOS, M.P. op cit., 24

10 UNESCO, Identificacion de Bienes Culturales. Normas y prdcticas,2021 [Consulta: 15/07/2022]
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000380180_spa

11Convenio sobre la proteccion de las instituciones artisticas y cientificas y de los monumentos
historicos (Pacto Roerich), Washington, 15 de abril de 1935 [Consulta: 06/07/2022]. https://www.icrc.o
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(Fig. 2).

Sin embargo, estos acuerdos internacionales, ratificados o no, y la manifiesta
exigencia de proteger el patrimonio monumental en caso de conflicto armado tu-
vieron que ser necesariamente reformulados tras 1945.

Fig. 2. Representantes de delegaciones en la Segunda Conferencia Internacional
dedicada al Pacto Roerich (Brujas, 1932) con una bandera con el emblema Pax
Cultura. (CCO 1.0) Fuente: https://hmn.wiki/es/Roerich_Pact#wiki-2

1.2. La Segunda Guerra Mundial como punto de inflexion: la salva-
guardia patrimonial a partir de la Convencion de La Haya de 1954

El panorama de destruccion que asolaba Europa tras el final de la Segunda
Guerra Mundial y la necesidad urgente de reconstruir lo perdido supusieron un
hito en la Historia y, por supuesto, marcaron un antes y un después en lo relativo

rg/es/doc /resources/documents/misc/treaty-1935-roerich-pact-5tdm2y.htm
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a la restauracion y la conservacion del patrimonio cultural'?.

Tres afios después de la fundacion de la UNESCO, en 1948, se realiza un
anteproyecto de nueva Convencidn internacional con el fin de proteger los
bienes culturales en tiempos de guerra y, asi, evitar los dafios y pérdidas que,
como se habia constatado, podia causar un conflicto armado de gran
envergadura. Fue el 14 de mayo de 1954 cuando se aprobd definitivamente la
Convencion para la Proteccion de Bienes Culturales en Caso de Conflicto
Armado, o Convencion de La Haya de 1954, en la cual se recopilan algunas de
las aportaciones de las propuestas previas'®, junto con nuevas consideraciones,
consecuencia de los andlisis y reflexiones tras la Segunda Guerra Mundial.
Asimismo, junto con este texto, se aprobaron el Reglamento para la aplicacion
de la Convencion para la proteccion de los bienes culturales en caso de
conflicto armado, anexo a la Convencion, y el Protocolo a la Convencion para
la proteccion de los bienes culturales en caso de conflicto armado.

A modo de sintesis, cabe destacar que una de las innovaciones mas interesan-
tes en la Convencion es la aparicion, por primera vez, del concepto de “bienes
culturales”, haciendo referencia a la cultura de los pueblos' y, ampliando, por
tanto, el concepto de patrimonio. Asimismo, en sus articulos se pone de
manifiesto la necesidad de adoptar las medidas preparatorias en tiempos de paz
para proteger tales bienes en tiempos de guerra (art. 3); la inmunidad de los
mismos, independientemente de su naturaleza mueble o inmueble (art.1), en
tiempos de guerra u ocupacion (art. 4.1 y 5); la identificacion del expolio y trafico
ilicito de estos bienes como una clara amenaza (art. 4.3)—, y también se incluyo
una limitacion parcial de la “necesidad militar imperativa” (art. 4.2), que
autorizaba derogaciones de la obligacion del respeto al patrimonio cultural y que
justifica el hecho de los dafios colaterales. Finalmente, el capitulo quinto de la
Convencion esta dedicado al emblema de proteccion — el escudo azul —, que

12 Nos referimos a la entrada en crisis de las teorias restauradoras, como sucedio con el restauro
scientifico y los nuevos debates en la disciplina. Gustavo Giovannoni llegé a afirmar: “Mejor una
restauracion cientificamente imperfecta, que represente un registro perdido en la historia de la
arquitectura, que la renuncia completa, que privaria a nuestras ciudades de su caracteristica en los
monumentos mas significativos del arte". Véase GIOVANNONI, G., [/ restauro dei monumenti, Roma,
Cremonese, 1945, p. 46.

13 En el articulo 36 se hace mencion a las relaciones entre la Convencion y las Potencias que
estuviesen obligadas por las Convenciones de La Haya de 1899 y 1907 (V Convenio de La Haya relativo
a los derechos y a los deberes de las potencias y de las personas neutrales en caso de guerra terrestre),
asi como por el Pacto Roerich.

14 Véase el articulo 1, Capitulo primero de Disposiciones Generales de la Convencion de La Haya
de 1954 para la Proteccion de los Bienes Culturales en caso de Conflicto Armado, La Haya, 14 de mayo
de 1954, [Consulta: 06/07/2022]. http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_1D=13637%26URL_DO=DO
_TOPIC%26U RL_SECTION=201.html
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comenz? a ser utilizado desde entonces como simbolo identificativo de los bienes
culturales protegidos, los medios que los transporten durante un conflicto o los
refugios improvisados para su custodia'.

Hasta 1999, afio en que se aprob6 el Segundo Protocolo de la Convencion
de La Haya de 1954 para la Proteccion de los Bienes Culturales en caso de
Conflicto Armado’®, desde los organismos internacionales se fueron creando
otras herramientas, como las listas del Patrimonio Mundial y del Patrimonio
Mundial en Peligro (Convencion del Patrimonio Mundial de Paris, 1972). La
Lista del Patrimonio Mundial en Peligro constituye a priori un instrumento de
utilidad, puesto que pueden inscribirse bienes culturales y naturales en situa-
ciones de peligro grave, como conflictos armados que han estallado o corren
riesgo de estallar, permitiendo poner en marcha diferentes mecanismos y me-
didas de proteccion patrimonial.

2. EL DOMINIO COGNITIVO DE LA GUERRA: LOS VALORES
IDENTITARIO Y EMOCIONAL COMO AMENAZAS
PARA EL PATRIMONIO

Desde que Alois Riegl analizase los valores del patrimonio en El culto
moderno a los monumentos, publicado en 1903, los avances en la materia han
sido indiscutibles. La definicién de patrimonio cultural ya no se circunscribe
unica y exclusivamente a los monumentos histdrico-artisticos, sino que se ha
superado la barrera de la tangibilidad, asi como se han incluido nuevas
categorias patrimoniales, cuestiones que han traido consigo el aumento del
numero de los valores atribuibles a los bienes culturales.

Entre los valores atribuibles al patrimonio cultural, consideramos que
especialmente son dos de ellos los que facilitan su conversion en un objetivo es-
tratégico en caso de guerra: el identitario y el emocional. El primero — de caracter
asociativo e historico — es aquel que una comunidad o colectivo atribuye a un
bien, o conjunto de bienes, del que se ha apropiado simbolicamente en clave
identitaria'’, mientras que el segundo ha sido definido como la capacidad del

15 Ibidem

16 Segundo Protocolo de la Convencion de La Haya de 1954 para la Proteccion de los Bienes
Culturales en caso de Conflicto Armado, La Haya, 26 de marzo de 1999, [Consulta: 06/07/2022].
http://portal.un esco.org/es/ev.php-URL ID=15207&URL DO=DO_TOPIC&URL SECTION=201.html

17 FONTAL MERILLAS, O., “Claves del patrimonio cultural del presente y desde el presente para
abordar su ensefianza”, Pulso, 29, 2006, p. 11.
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patrimonio de transmitir emociones'®.

Fernando Béez ya ha analizado cémo el patrimonio ha sufrido ataques
devastadores por su capacidad de dar soporte a la historia de los pueblos, su
identidad y, por tanto, su memoria. A partir de su estudio, ha empleado términos
como “bibliocausto” — recuperando el concepto utilizado por la revista Time en
1933 en relacion con la gran quema de libros judios llevada a cabo por el
nazismo'? (Fig. 3) — y “memoricidio”, entendido como la eliminacion de todo
el patrimonio, tangible o intangible, que simbolice la identidad de un pueblo y
recoja su memoria. La razon de este tipo de ataques para Baez es clara: “Un
pueblo sin memoria es como un hombre amnésico: no sabe quién es o que hace
y es presa eventual de quien lo rodea. Puede ser manipulado™.

Fig. 3. Exposicion sobre la Quema de Libros nazi de 1933 “Memorial de la topografia
del terror - Berlin — Alemania. Autor: Dr. Adam Jones. (CC BY-SA 2.0.). Fuente:
Creative Commons

18 GARCIA CUETOS, M.P. op. cit. 70

19 BAEZ, F., “El Bibliocausto nazi/ Las primeras destrucciones de libros en China”, Espéculo:
Revista de Estudios Literarios, 22, 2002 [Consulta: 05/07/2022]. http://webs.ucm.es/info/especulo/num
ero22/ biblioca .html

20 BAEZ, F., 4 histéria da destruicéo cultural da América Latina: da conquista a globalizagdo, Rio
de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 2010, p. 288 (Traduccion de la autora)
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2.1. Afectacion del patrimonio en conflictos de los siglos XX y XXI y
avances en las medidas de salvaguardia: el Segundo Protocolo de la
Convencion de La Haya de 1999 y la Resolucion 2347 de 2017 del Consejo
de Seguridad de la ONU

Acciones directas, ataques y destrucciones llevados a cabo durante los
conflictos acaecidos desde el final de la Segunda Guerra Mundial y la
ratificacion de la Convencion de La Haya son muestra de las cuestiones
anteriormente mencionadas y la demostracion de que, a pesar de la existencia
de un acuerdo marco de proteccion de caricter internacional, los bienes
patrimoniales se tornan un objetivo mas para atacar a un adversario del que,
aparentemente, se es diferente culturalmente.

portant Cities of Terbuleni Balian Regith
: : =

THE CITY i 'v0, WHERE THE AUSTRIAN ARCHDUKE FRANZ FERDINAND
Was moﬁk!f%ﬁ_r“\%m:' {(1 L&A S.l{lt "I;illl-' FRETEXT FOR AUSTRIA'S WAR
A

Fig. 4. Detalle de la Vijecnica, antigua Biblioteca Nacional y actual Ayuntamiento de
Sarajevo, en el Mapa e importantes ciudades de Regiones de los Balcanes turbulentas
donde la Gran Guerra en la Historia tuvo sus origenes. Fuente: The war of the na-
tions: portfolio in rotogravure etchings: compiled from the Mid-week pictorial. Nueva
York, New York Times, Co, 1919. Fuente: Creative Commons
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Recordemos el caso de las guerras de la antigua Yugoslavia a comienzos
de la década de 1990. La destruccion, de marcado caracter memoricida, de
bienes culturales como la Vijecnica en Sarajevo (Fig. 4) o del puente de Mostar
por motivos de sesgo claramente ideoldgico, supuso un ataque directo a las
raices culturales musulmanas presentes en la region y representadas ya fuese
por el estilo historicista de la antigua Biblioteca Nacional, o por el puente,
simbolo de unién entre las diferentes etnias que habitaban sus dos extremos
(Fig. 5)*1.

Fig. 5. El puente de la localidad bosnia de Mostar tras su reconstruccion. (CCO 1.0)
Fuente: Creative Commons

Como consecuencia de estos conflictos, junto con otros como la Guerra de
Afganistan (1978-1992) o la Guerra del Golfo (1990-1991), la comunidad
internacional fue consciente “de la necesidad de mejorar la proteccion de los
bienes culturales en caso de conflicto armado y de establecer un sistema

21 Sobre las reflexiones acerca de la reconstruccion del puente de Mostar, se recomienda la lectura
de GARCIA CUETOS, M.P., “Succisa Virescit, o el viejo anhelo de la resurreccion de la materia
monumental” en Papeles del Partal, 2, 2004, pp. 45-82, asi como GARCIA CUETOS, M.P., Humilde
condicion, Gijon, Trea, 2009.
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reforzado de proteccion para bienes culturales especialmente designados™?.

Asi, se cred el ya mencionado Segundo Protocolo de la Convencion de La Haya
de 1954 para la Proteccion de los Bienes Culturales en caso de Conflicto
Armado de 1999, en el que se volvid a incidir en la importancia de disminuir
las consecuencias de los conflictos armados sobre el patrimonio cultural; de
adoptar medidas preventivas para dicha proteccion tanto en tiempo de guerra,
como en tiempo de paz; y de salvaguardar y respetar los bienes culturales
durante el conflicto armado sin importar si dicho conflicto es internacional o
interno. Asimismo, en el capitulo cuarto, dedicado a la responsabilidad penal y
jurisdiccion, y, mas especificamente, en su articulo 15, se recogen las
violaciones graves del protocolo (ataques, destrucciones, saqueos, etc. a bienes
culturales protegidos por la Convencidon o con proteccion reforzada) y se
incluye la posibilidad de incurrir responsabilidad individual en el articulo 16%.

Este interés en perfeccionar la Convenciéon con medidas que asegurasen la
aplicacion de sus disposiciones tuvo su efectividad en casos como el de
Miodrag Joki¢, comandante de la Armada yugoslava durante el conflicto de los
Balcanes. En el afio 2004, Joki¢ fue condenado por el Tribunal Penal Interna-
cional para la Antigua Yugoslavia (TPIY) a siete afios de carcel, con la primera
sentencia judicial por destruccion deliberada del patrimonio cultural®*, por
haber ordenado lanzar deliberadamente centenares de obuses sobre la Ciudad
Vieja de Dubrovnik, que se habia inscrito ese mismo afio en la Lista del
Patrimonio Mundial en Peligro®.

El siglo XXI dio comienzo con nuevos conflictos de calado internacional,
aunque en este caso, en relacion con Oriente Proximo. Las guerras de Afganistan

22 Preambulo del Segundo Protocolo de la Convencion de La Haya de 1954 para la Proteccion de
los Bienes Culturales en caso de Conflicto Armado, La Haya, 26 de marzo de 1999, [Consulta:
06/07/2022]. http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL ID=15207&URL_DO=DO_TOPIC&URL SECT
ION=201.html

23 Ibidem.

24 El cargo imputado fue el siguiente: “En el curso de los ataques a Dubrovnik entre el 1 de octubre
1991 y el 6 de diciembre de 1991, aproximadamente 1000 proyectiles disparados por las fuerzas del INA
impactaron en la zona del casco antiguo de la ciudad. El casco antiguo de Dubrovnik fue declarado
Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO en su totalidad. Varios edificios del casco antiguo
y las torres de las murallas de la ciudad se marcaron con los simbolos exigidos por la Convencion de La
Haya sobre la Proteccion de los Bienes Culturales en caso de conflicto armado (1954). No habia objetivos
militares en las murallas de la Ciudad Vieja ni dentro de ellas”. (Véase TRIBUNAL INTERNACIONAL
PARA LA ANTIGUA YUGOSLAVIA, La fiscalia del Tribunal contra Pavle Strugar, Miodraf Jokic,
Milan Zec y Viadimir Kovacevic. Acusacion, 23 de febrero de 2001, [Consulta: 08/07/2022].
https://www.icty.org/x/ cases/miodrag_jokic/ind/en/jokic 01022 2_indictment eng.pdf’)

25 Inscripcion en la Lista del Patrimonio Mundial en Peligro: Dubrovnik (Yugoslavia), 15* Reunion
del Comité de Patrimonio Mundial, 1991, [Consulta: 05/04/2022]. https://whc.unesco.org/en/decision
/3482
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(2001-2021) e Irak (2003-2011), la Primavera Arabe y las posteriores revo-
luciones que han acabado en conflictos — como la guerras de Siria (2011-actua-
lidad) y Yemen (2012-actualidad) —, junto con el auge y expansion del funda-
mentalismo islamico y la presencia de grupos terroristas como Al-Qaeda y Estado
Islamico, han supuesto nuevos marcos para la comision de numerosos crimenes
contra los bienes culturales, y no solo relativos a su destruccion, sino también a
su expolio®. Casos como la destruccién de los Buddah monumentales de
Bamiyan por parte de los talibanes; de las antiguas ciudades de Palmira y de Hatra,
y los ataques a Khorsabad y Nimrud acometidos por el grupo Estado Isldmico,
asi como la destruccion deliberada de diez monumentos religiosos ¢ historicos de
Tombuctu — liderada por Ahmad Al Faqi Al Mahdi, jefe de la Hesba del grupo
salafista Ansar Dine, y condenado a 9 afios de carcel”” —, de nuevo muestran
como el patrimonio constituye un elemento simbdlico de tal calibre que su
destruccion o manipulacion facilitan esa buscada “amnesia” referida por Béez a
la que haciamos mencion.

Como resultado de esto, la comunidad internacional decidié continuar
avanzando en materia de proteccion patrimonial y, para ello, la Comision de
Seguridad de la Organizacion de las Naciones Unidas aprobo el 24 de marzo de
2017 la Resolucion 2347, reconociendo oficialmente la defensa del patrimonio
como un imperativo de la seguridad y manifestando su preocupacion por:

“[...] la destruccion ilicita del patrimonio cultural, asi como el saqueo y el
contrabando de bienes culturales en caso de conflicto armado, en particular
por parte de grupos terroristas, y el intento de negar raices historicas y
diversidad cultural en este contexto pueden alimentar y exacerbar los
conflictos y obstaculizar la reconciliacion nacional después de los conflictos,
socavando asi la seguridad, la estabilidad, la gobernanza y el desarrollo
social, econdémico y cultural de los Estados afectados”?®,.

26 Han sido numerosas las noticias en prensa que se han hecho eco de los casos de expolio y trafico
ilicito de obras de arte y culturales durante estos conflictos. Recientemente, los medios han publicado la
supuesta implicacion de Jean-Luc Martinez, expresidente del Museo del Louvre, acusado de “complicidad
en estafa en banda organizada y blanqueo por facilitacion mentirosa del origen de bienes procedentes de
un crimen o delito” (Véase: AYUSO, S. “Escandalo en Francia por la imputacion de un expresidente del
Louvre por trafico de antigiiedades”, El Pais, 26 de mayo de 2022, https://elpais.com/cultura/2022-05-
26/imputado-un-expresidente-del-louvre-por-blanqueo-y-trafico-de-antiguedades.html). Asimismo,
también contamos con publicaciones como la de Fernando Béez acerca del saqueo en el caso particular
de la guerra de Irak (véase: BAEZ F. La destruccion cultural de Iraq: un testimonio de posguerra,
Barcelona, Editorial Octaedro, S.L, 2004.)

27 BARRAK, A., “Ahmad Al Faqi Al Mahdi: ‘Me declaro culpable’”’, Correo de la UNESCO, Gran
Angular, Octubre - Diciembre de 2017, [Consulta: 04/04/2022]. https://es.unesco.org/courier/2017-
octubre-diciembre/ahmad-al-faqi-al-mahdi-me-declaro-culpable

28 Resolucion 2347 del Consejo de Seguridad de la ONU, 24 de marzo de 2017, [Consulta:
06/07/2022]. https://documents-dds-ny.un.org/doc/lUNDOC/GEN/N17/079/09/PDF/N1707909.pdf?OpenEle
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3. LA INVASION DE UCRANIA Y LA SITUACION DE SU
PATRIMONIO CULTURAL

En el afio 2018, la OTAN (Organizacion del Tratado del Atlantico Norte)
estableci6 la definicion de aquello que constituye una “amenaza hibrida”, es
decir, una amenaza que combina actividades convencionales con otras irregu-
lares y asimétricas en el tiempo y en el espacio®’, pudiendo incluir un amplio
rango de tacticas no militares para desestabilizar a los adversarios: propaganda,
engafios, sabotaje, desinformacion, ciberataques...*°, entre las que también se
encuentran, como se verd, los ataques al patrimonio.

En el afio 2019, Frederik Rosén, director del Centro Nordico para el
Patrimonio Cultural y el Conflicto Armado (CHAC), elabor6 un informe
titulado “La OTAN vy los bienes culturales: una perspectiva de amenaza hibrida
en el marco del proyecto G55645 OTAN Ciencia para la Paz y la Seguridad:
“OTAN y Bienes Culturales: nuevos retos en el campo de batalla™?'. Este
informe fue finalmente publicado en marzo de 2022, poco después de la
invasion de Ucrania por parte del Estado ruso.

2

Entre los objetivos del documento se encuentran la identificacion de como
la apropiacion indebida, la manipulacion y destruccion del patrimonio cultural
pueden ser empleados como un elemento de guerra en usos tacticos (provocacion,
desestabilizacion, escalada del conflicto) y estratégicos (objetivos geopoliticos)
del dominio cognitivo del conflicto armado®. De esta manera, las acciones antes
mencionadas pueden responder a la intencion de conectar con los sentimientos y
disposiciones afectivas de las poblaciones, afectando su capacidad de resiliencia,
y dirigiendo la situacion hacia el fin deseado, de manera que se logre socavar la
unidad o identidad nacional®.

Este informe también se fundamenta y recoge alguno de los puntos de la
ya mencionada Resolucion 2347 sobre Seguridad de las Naciones Unidas y no
unicamente en lo referido a la destruccion patrimonial durante el transcurso del
conflicto, sino también a las dificultades de superacion que podria suponer la

ment

29 OTAN, White Paper - Next Steps in NATO'’s Transformation: To the Warsaw Summit and
Beyond, 2015 [Consulta: 10/07/2022]. https://www.act.nato.int/images/stories/events/2015/nts/NATO
NTS_2015_ White_Paper_Final Public_Version.pdf

30 ROSEN, F., NATO and CPP: a hybrid threat perspective. Centro Nérdico para el Patrimonio
Cultural y el Conflicto Armado, marzo de 2022, pp. [-22, p. 8 [Consulta: 25/04/2022].
https://www heritageconflict.org/ blog/2022/3/2/nato-and-cpp-a-hybrid-threat-perspective

31 Ibidem.

32 fdem, p. V

33 Idem, p. Vyp. 2.
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pérdida cultural en un contexto postbélico:

“La destruccion ilegal del Patrimonio Cultural [...] puede incentivar y exa-
cerbar conflictos y obstaculizar la reconciliacion nacional post-conflicto,
menoscabando asi la seguridad, estabilidad, gobernanza y desarrollo social,
econdmico y cultural de los Estados afectados’*.

Este documento, de interés por sus analisis, pero también por estar elabo-
rado para la OTAN — organismo cuyo apoyo a Ucrania tras la invasion rusa en
febrero de 2022 podria traducirse en la aplicacion de medidas de proteccion
patrimonial®® —, nos presenta también un estado de la cuestion relativo a la
situacion del patrimonio ucraniano tras la anexion a Rusia de la peninsula de
Crimea en el afio 2014.

De acuerdo con el citado informe elaborado por Rosén, el papel de la
cultura y, por ende, del patrimonio cultural en la anexidn son indiscutiblemente
relevantes. Con el objetivo de reforzar los lazos historicos y culturales de
Crimea y Rusia, el presidente Vladimir Putin ha esgrimido en varias ocasiones
los argumentos de “propiedad cultural” a la hora de legitimar la invasion de este
territorio®®. Es mas, en ocasiones ya se ha destacado que el interés del pueblo
ruso por Crimea viene dado por ser un lugar sagrado en la Historia de Rusia,
ademas de haber constituido un lugar de referencia vacacional del que mucha
gente guarda recuerdos felices®’.

Asi, las primeras acciones llevadas a cabo por parte del gobierno de la
Federacion de Rusia tras marzo de 2014 han sido la aprobacion de la “Ley de
Sitios Patrimonio Cultural de Crimea”, declarando la propiedad rusa sobre las
colecciones museisticas y los monumentos culturales de Crimea®; y, por otra
parte, la apropiacion del patrimonio cultural ucraniano, incluyendo 4095
monumentos nacionales y locales bajo proteccion estatal, y, de acuerdo con un
informe de 2021 de la UNESCO, llegando incluso a expoliar bienes con una

34 fdem, p. 2

35 Véase el Préambulo del Tratado del Atlantico Norte, 4 de abril de 1949, en el que se afirma que
la Alianza esta "decidida a salvaguardar la libertad, el patrimonio comun y la civilizacion de sus pueblos".
[Consulta: 15/07/2022] https://www.nato.int/cps/en/natohq/official texts 17120.htm?selectedLocale=es

36 “en nuestros corazones siempre fue nuestra. [Crimea] es una tierra originaria rusa y Sebastopol,
una ciudad rusa” (Véase: BIERSACK, J. y O’LEAR, S. “The geopolitics of Russia’s annexation of
Crimea: narratives, identity, silence and energy”, en Eurasian Geography and Economics, 55, 3, 2014,
247-269, p. 253. Citado en ROSEN, F. op. cit., pp, 15-16)

37 TOAL, G. Near Abroad: Putin, the West, and the Contest Over Ukraine and the Caucasus.
Oxford, Oxford Universitury Press, 2017, p. 251 (Citado en ROSEN, F. op. cit., p. 16)

38 SULYMA, E. “Russia methodically destroys and removes cultural treasures from occupied
Crimea”, Euromaidan Press, 9 de marzo de 2017, [Consulta: 11/07/2022]. https://euromaidanpre
ss.com/2017/06/09/russia-methodically-destroys-and-removes-cultural-treasures-from-occupied-crimea-
euromaidan-press/
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intencion de manipulacion cultural:

[...] exporta ilegalmente objetos de arte de la Crimea ocupada, que luego
expone en la Federacion de Rusia con sus propias narrativas; realiza excava-
ciones arqueologicas no autorizadas; borra rastros de la presencia cultural de
los tartaros de Crimea en la peninsula, al tiempo que convierte su religion en
un arma contra si mismos >°.

Asimismo, también cabe destacar intervenciones directas sobre el patrimo-

nio monumental atribuidas a las autoridades rusas en Crimea con similares in-
tenciones. La periodista Elina Sulyma denunciaba publicamente en 2017 que
“Rusia destruye sistematicamente y elimina tesoros culturales de la Crimea
ocupada”, manifestando los cambios de gestion en el Quersoneso Tatrico o
el presuntamente muy poco inocente proyecto de “restauracion’ del Palacio del
Khan de Bakhchissara (Fig. 6), que son vistos como una forma de eliminar la
cultura tartara de Crimea, su patrimonio, identidad y memoria*'. De esta manera,
parece mas factible conseguir convertir Crimea en uno de los centros de la Or-
todoxia cristiana y la cultura del mundo eslavo, como parece ser la ambicion
rusa®.
Como podemos ver, de nuevo, el patrimonio cultural se ha convertido en
armay, a la vez, en victima tanto durante la invasion en si misma, como en los
afios posteriores de ocupacion. Y todo parece indicar que, durante el desarrollo
de la invasion de Ucrania en 2022, esta situacion ha vuelto a tener lugar.

39 Consejo Ejecutivo de la UNESCO, Aplicacion de las decisiones adoptadas por el Consejo
Ejecutivo y de las resoluciones aprobadas por la Conferencia General en sus reuniones anteriores, Parte
I: Asuntos relativos al programa, E. Seguimiento de la situacién en la Republica Auténoma de Crimea
(Ucrania), 212 EX/5.1.E, 2021, p. 5, [Consulta: 10/07/2022]. https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/
pf0000378910_spa

40 SULYMA, E. op. cit.,, 2017, [Consulta: 11/07/2022]. https://euromaidanpress.com/2017/0
6/09/russia-methodically-destroys-and-removes-cultural-treasures-from-occupied-crimea-euromaidan-
press/

41 ROSEN, F. op. cit., p. 17

42 BASUL, C. “Crimea’s occupation exemplifies the threat of attacks on cultural heritage”, 4 de
febrero de 2020, [Consulta: 10/07/2022]. https://www.chathamhouse.org/2020/02/crimeas-occupation-
exemplifies-threat-attacks-cultural-heritage
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Fig. 6. Imagen de Palacio del Khan de Bakhchissara publicada por el Grupo de
Proteccion de los Derechos Humanos en Jarkov. Autor: Edem Dudakov. Fuente:
https://khpg.org/en/1608810071

3.1. Aplicacién de medidas para la proteccion patrimonial en Ucrania
desde febrero de 2022

El mismo dia que dio comienzo la invasion de Ucrania, el dia 24 de febrero
de 2022, el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS) lamentd
publicamente las “vidas perdidas y amenazadas”, asi como manifest6 el miedo
por el peligro al que se enfrentaba el patrimonio del pais®.

El dia 3 de marzo de 2022, la UNESCO emitié un comunicado de prensa,
en relacion con la situacion en Ucrania tras el comienzo de la invasion*, en el
que se declaraba que el organismo se encontraba evaluando dafios en sus esferas
de competencia (educacion, cultura, patrimonio e informacion), para poner en

43 ICOMOS, Declaracion sobre Ucrania, 24 de febrero de 2024, Comunicado de prensa. [Consulta:
12/04/2022]. https://www.icomos-ukraine.com/recent-news-en/icomos-statement-on-ukraine

44 UNESCO, Declaracion de la tras la adopcion de la resolucion de la Asamblea General de las
Naciones Unidas, Comunicado de prensa, 3 de marzo de 2022, [Consulta: 12/04/2022].
https://www.unesco.org/es/artic les/ucrania-declaracion-de-la-unesco-tras-la-adopcion-de-la-resolucion-
de-la-asamblea-general
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marcha acciones de apoyo de emergencia®. Cinco dias después, se publico un
nuevo comunicado en el que se ponian de manifiesto las medidas que se habian
comenzado a aplicar para la proteccion del patrimonio monumental ucraniano,
entre las que se pueden destacar:

- Colocacion del Escudo Azul, establecido por la Convencion de La Haya,
en los monumentos y conjuntos considerados de mayor relevancia. El Conjunto
del Centro Histérico de L’vov (antigua Ledpolis), asi como catedral de Santa
Sofia, conjunto de edificios monasticos y laura de Kievo-Petchersk” en Kiev,
incluidos en la Lista de Patrimonio Mundial desde 1998 y 1990 respectiva-
mente, fueron sitios considerados prioritarios para la sefializacion.

- Evaluacion de dafios en tiempo real por satélite, a partir de una colabora-
cion con el UNITAR (Instituto de las Naciones Unidas para la Formacion y la
Investigacion). El sistema permite evaluar el estado en que se encuentran sitios
en peligro o ya afectados.

- Establecimiento de contactos con la sociedad civil, profesionales y prac-
ticantes del patrimonio vivo que permitan evaluar las consecuencias del con-
flicto para artistas e instituciones culturales.

- Dar respuesta a las necesidades de los profesionales de la cultura
ucraniana, movilizando a “los socios internacionales en una reuniéon de
coordinacidn de la respuesta de emergencia, incluyendo a UNITAR, el Centro
Internacional de Estudios de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
(ICCROM), Blue Shield International, el Consejo Internacional de Museos
(ICOM), el ICOMOS vy la Alianza Internacional para la Proteccion del Patri-
monio en Zonas en Conflicto (ALIPH), entre otros” 6.

Sin embargo, ni las alertas de peligro ni las medidas de emergencia
aplicadas han impedido que el patrimonio ucraniano se haya convertido, de
nuevo, en objetivo del dominio cognitivo, como ya se vio en Crimea, y se haya
encontrado en el punto de mira ruso.

ICOMOS-Ucrania comenz6 a denunciar en su pagina web las destruccio-
nes de patrimonio monumental ucraniano desde el ataque al museo que
albergaba gran parte de la obra de la artista Maria Prymachenko en la ciudad
de Ivankov*’, con la consecuente pérdida de obras de una de las pintoras naif

45 Ibidem

46 UNESCO, Declaracion sobre Patrimonio cultural en peligro en Ucrania: UNESCO refuerza las
medidas de proteccion, Comunicado de prensa, 8 de marzo de 2022. [Consulta: 03/04/2022]
https://www.unesco.org/es/articles/patrimonio-cultural-en-peligro-en-ucrania-unesco-refuerza-las-
medidas-de-proteccion

47 ICOMOS-UCRANIA, “Fuerzas rusas queman hasta los cimientos un museo que albergaba
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mas reconocidas a nivel internacional (Fig. 7).
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Fig. 7. Pollo con dos cabezas (Maria Prymachenko, 1977), una de las pinturas perdi-
das tras el incendio del Museo de Ivankov, segun el Ministerio de Asuntos Exteriores
de Ucrania. Fuente: Twitter - MFA Ukraine (9:47 a. m. - 28 de febrero de 2022)

A este caso, le fueron siguiendo la destruccion del edificio del Centro
Regional de la Juventud®® y del Museo de Antigiiedades ucranianas ‘Vasyl
Tarnavsky’* en Chernigov; del Museo de Sedniv™, y la amenaza al Patrimonio

decenas de obras de la artista ucraniana Maria Prymachenko”, 26 de febrero de 2022. [Consulta:
03/04/2022] https://www.icomos-ukraine.com/recent-news-en/russian-forces-burned-down-a-museum-
home-to-dozens-of-works-by-ukrainian-artist-maria-prymachenko

48 ICOMOS-UCRANIA, “El edificio del Centro Regional de la Juventud de Chernigov destruido”,
27 de febrero de 2022. [Consulta: 03/04/2022]. https://www.icomos-ukraine.com/recent-news-en/the-
building-of-the-chernihiv-regional-youth-center-destroyed

49 ICOMOS-UCRANIA, “Los ocupantes arruinaron el museo de Sedniv, cerca de Chernigov”,
[Consulta: 03/04/2022]. https://www.icomos-ukraine.com/recent-news-en/d2opg1rr671310w4rs3jyjprn2
4btz

50 ICOMOS-UCRANIA, “Monumento del siglo XIX destruido en Chernigov - Museo de
Antigiiedades Ucranianas que lleva el nombre de V. Tarnavsky”, [Consulta: 03/04/2022].
https://www.icomos-ukraine.com/ recent-news-en/-19-a-monument-of-the-19th-century-was-destroyed-
in-chernihiv-vasyl-tarnovsky-museum-of -antiquities
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Mundial de Kiev’!, que, junto con otros muchos, dieron lugar a la publicacion
por parte de este organismo de un “Mapa de crimenes contra el patrimonio
cultural” el 19 de marzo de 2022 (Fig. 8). En €I, puede observarse como los
dafios se extienden a bienes inmuebles de muy diversa indole (edificios
historicos, iglesias, mezquitas, sinagogas, museos, monumentos, bibliotecas y
teatros) en todas las regiones del pais.

Mana 3no41HiB NPOTU KyNLTYPHOI CNaALMHA, BUUHEHUX POCINCbKUMM OKynaLuinHUMm
Bilicbkamu Ha TepuTopii YkpaiHu / Map of crimes against cultural heritage committed by
Russian occupation forces in Ukraine
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Fig. 8. Mapa de crimenes contra el patrimonio cultural en Ucrania hasta el 19 de
marzo de 2022. Fuente: Web de ICOMOS-Ucrania

Los analisis de la UNESCO, todavia parciales a junio de 2022, concluyen
que, por el momento, 152 sitios culturales de Ucrania han sido parcial o total-
mente destruidos desde el comienzo de la guerra: setenta edificios religiosos,
treinta edificios histdricos, dieciocho centros culturales, quince monumentos,
doce museos y siete bibliotecas.

Con este desolador panorama, el organismo ya ha manifestado que se con-
tintian aplicando medidas de proteccion, a la vez que “al registrar y documentar

51 ICOMOS-UCRANIA, “La ciudad de Kiev, Patrimonio de la Humanidad, esta en peligro
inminente”, 1 de marzo de 2022, [Consulta: 03/04/2022]. https://www.icomos-ukraine.com/recent-news-
en/the-world-heritage-city-of-kyiv-is-in-imminent-danger
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los dafios y la destruccion de los sitios culturales, la UNESCO no s6lo advierte
de la gravedad de la situacion, sino que también prepara la reconstruccion fu-
tura™?,

4. CONCLUSIONES

El patrimonio cultural ha sido objeto de ataques y expolios de forma
continua a lo largo de la Historia. Por ello, con la toma de conciencia y la puesta
en valor de nuestros bienes culturales, hemos conseguido avanzar en materia
de salvaguardia patrimonial en general. No obstante, la afectacion patrimonial
durante los aqui citados conflictos desde la segunda mitad del siglo XX ha
permitido que ese avance en materia de proteccion patrimonial se extienda al
marco de las contiendas y conflictos bélicos. Especialmente, teniendo en
consideracion su impacto, incluso, a nivel penal con las sentencias judiciales
aqui mencionadas, amparadas por la legislacion internacional.

No obstante, el hecho de que el patrimonio cultural constituya un soporte
de la identidad y de la memoria de comunidades concretas, como pueda ser la
que conforma un pais, convierte a ese patrimonio en un objetivo estratégico, un
elemento mas de las amenazas hibridas, durante un conflicto armado, debido a
su alto valor simbdlico para la sociedad civil.

Actualmente, la comunidad internacional se encuentra ante un nuevo reto
en relacion con la proteccion y conservacion del patrimonio cultural, en este
caso, ucraniano. De acuerdo con informes de organismos internacionales y tes-
timonios individuales, parece que la situacion de los bienes en la Peninsula de
Crimea podria describirse como critica desde 2014, debido especialmente al
aparente interés ruso en el cambio de las narrativas historicas, pretendiendo asi
modificar la identidad cultural (nacional) ucraniana.

Por su parte, la UNESCO ya declara tener en mente la reconstruccion del
pais. Y, en este sentido, las preguntas que surgen son varias: ;coémo afectara el
resultado final de la guerra a la reconstruccion posterior? y, por tanto, ;,cémo
sera esa reconstruccion del territorio material y culturalmente?; ;seran las
intervenciones rigurosas en términos teoéricos?; habra especulacion
urbanistica?, y, si tenemos en cuenta que los ataques al patrimonio tienen
también como objetivo minar la resiliencia colectiva y provocar reacciones

52 UNESCO, Ucrania: mas de 150 sitios culturales parcial o totalmente destruidos, Comunicado de
prensa, 23 de junio de 2022. [Consulta: 03/04/2022]. https://www.unesco.org/es/articles/ucrania-mas-de-
150-sitios-culturales-parcial-o-totalmente-destruidos
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emocionales, ;qué papel jugara el pueblo ucraniano en la recuperacion de su
patrimonio monumental?, ;se demandaran repristinaciones fedatarias? Con
seguridad, los retos seran multiples.
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RESUMEN

El presente trabajo se propone analizar la restauracion del claustro de san
Francisco de Palma, en atencion a la aplicacion en el mismo de la metodologia de la
restauracion cientifica. De Jeroni Martorell a Alejandro Ferrant, dichas teorias fueron
orilladas ¢ incluso olvidadas, en beneficio de una vision unitaria del conjunto y su
entonacion y la imitacion del efecto de la patina. Para efectuar este analisis se tendran
en cuenta fuentes inéditas y un repertorio bibliografico de referencia, asi como trabajo
de campo. El resultado final de las intervenciones supuso una restauracion de esmerada
resolucion técnica, pero que no mantuvo el principio de la notoriedad de los elementos
reintegrados y la estratificacion contemporanea.

Palabras clave: Convento de san Francisco de Palma, Jeroni Martorell, Alejandro
Ferrant, restauracion cientifica.
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ABSTRACT

This article aims to analyse the restoration of the cloister of San Francisco de
Palma, in regard to the application of the scientific restoration methodology. From
Jeroni Martorell to Alejandro Ferrant, these theories were neglected and even forgotten
in favour of a unitary vision of the whole ensemble and its intonation and the imitation
of the patina effect. In order to carry out this analysis, unpublished sources and a
bibliographical list of reference will be taken into account, together with fieldwork. The
final result of the interventions was a restoration of meticulous technical resolution, but
which did not maintain the principle of the notoriety regarding the reintegrated elements
and the contemporary stratification of the building.

Keywords: Convent of San Francisco de Palma, Jeroni Martorell, Alejandro Fe-
rrant, scientific restoration.

1. EL CONVENTO DE SAN FRANCISCO. UN ELEMENTO
SINGULAR DEL PATRIMONIO PALMESANO. EL. DEBATE SOBRE
SU CONSERVACION

A partir de los escritos de Jovellanos, el convento franciscano de Palma fue
identificado como un elemento singular del patrimonio de la ciudad, valoracion
que fue ratificada por Piferrer'. A la llegada de la desamortizacion, el conjunto
habia sumado estratificaciones histéricas desde su fundacion en el siglo XIII
hasta las grandes reformas del siglo XVIII. En 1580 un rayo destruyo¢ la fachada
y las dos primeras bovedas del coro y esa zona de la iglesia experimento
reformas®. El siglo XIX marcoé el inici6 de la lucha por la conservacion del
conjunto (fig.1) y en ella José Maria Quadrado jugd un papel decisivo®. Entre
1835 y 1936 confluyeron las iniciativas para evitar su derribo y los primeros

El presente trabajo se realiza en el marco del proyecto de investigacion PID2019-110231GB-100
Estudio diagnostico comparado entre la conservacion del patrimonio artistico religioso y sus modelos de
gestion en las islas de Mallorca y Menorca, financiado por el Ministerio de Ciencia, Innovacioén y
Universidades.

1 PIFERRER, P. y PARCERISA, F. Recuerdos y Bellezas de Esparia. Mallorca, Barcelona, Joaquin
Verdaguer, 1842.

2 VIVES y ESCUDERO, A. Inventario de los Monumentos Artisticos de Espaiia. Provincia de
Baleares, 1909, p. 464 [21/05/2021] http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index_interior bal
eares2.html.

3 TUGORES TRUYOL, F. “El proces de tutela i restauracio del convent de sant Francecs de Palma
(1835-1936). L’actuacié de la Comissié Provincial de Monuments”, en: XVIII Jornades d'Estudis
Historics Locals: La Ciutat de Mallorca i els segles del gotic, Palma, Institut d'Estudis Balearics, 2009 p.
375.
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proyectos encaminados a su restauracion®. La Comision de Monumentos valoro
de forma prioritaria su conservacion’, pero el antiguo convento recibio diversos
usos®: sede del Gobierno Civil y de la Diputacion, escuela normal, cuartel de la
guardia civil, prision, viviendas, fabrica de gaseosas, Escuela de Bellas Artes,
biblioteca y Museo Provincial. A esta continuada y diversa ocupacion,
generalmente poco o nada respetuosa con el monumento, se sumaron los dafios
causados por el terremoto de 1851, que arruind la linterna del campanario y
provoco el desalojo del Gobierno Civil y la Diputacion. En 1853, la Academia
de Bellas Artes de San Fernando comenz6 a pedir la conservacion del conjunto y
se sucedieron los debates sobre su derribo, denuncias de mal uso por parte de sus
ocupantes y reclamaciones interpuestas por la Comision de Monumentos para
conseguir una tutela efectiva. Mientras, se repararon las arquerias del claustro y
las cubiertas, pero la situacion del antiguo convento era lamentable’.

4 TUGORES TRUYOL, F., ob. cit. p. 376.

5 MORATA SOCIAS, J. La Comision de Monumentos de las Baleares (1844-1987), Palma,
Universitat de les Illes Balears, 2005, p. 18.

6 TUGORES TRUYOL, F., 0b. cit. pp. 376-377.

7 Idem, pp. 377-378.
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Figura 1. La reivindicacion romantica de los valores del claustro de san
Francisco, permitio el inicio de la recuperacion del conjunto. Claustro del convento de
san Francisco de Palma. Francisco Parcerisa. [lustracion de Recuerdos y bellezas de
Espaiia. Mallorca. Barcelona, 1842

En 1870 volvio a proponerse la subasta del monumento y de nuevo
Quadrado, apoyado por Bartomeu Ferra Perello y Faust Morell, defendio su
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conservacion ante la Real Academia®. El Gobernador Provincial solicitd un
informe del estado del edificio, documento en el que se sefial6 la necesidad de
llevar a cabo obras urgentes de restauracion. La Comisiéon de Monumentos
admitio que el mal menor seria permitir la venta de partes del conjunto para
salvar los recintos fundamentales’ y solicité a todas las instituciones implicadas
(Ayuntamiento de Palma, Diputacion y Academia de Bellas Artes) que
requiriesen al Estado que se concediese al primero la propiedad del edificio.
Dicha peticion fue denegada en 1877 y la Comision amenazo con dimitir. En
1879 sali6 a subasta todo el conjunto y se desalojo el museo. En 1880 (fig.2) se
presentd un proyecto para construir nuevas oficinas en el solar del antiguo
convento y se orden¢ su derribo. Nuevamente, Quadrado publicé una encendida
defensa de san Francisco y escribié a la Academia solicitando la declaracion
monumental. Afortunadamente, a finales de afio el Gobierno paralizé el derribo.

Figura 2. Claustro del convento de san Francisco de Palma a finales del siglo XIX. El
uso inadecuado y la falta de conservacion provocaron la degradacion del conjunto.
Fotograbado de Esparia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia.
Barcelona, 1888

8 SALVA RIERA, J., “Quadrado defensor de los monumentos de Mallorca”, Mayurqa: revista del
Departament de Ciencies Historiques i Teoria de les Arts, n°3-4, 1979, p. 248.
9 Idem., p. 248.
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La declaracion monumental se hizo efectiva en 1881, pero el inmueble
siguié dependiendo del Ministerio de Hacienda, que propuso un proyecto de
instalacion de nuevas oficinas del Estado, que respetaba tinicamente el claustro.
La Comision, temiendo que eso supusiese el derribo de la iglesia, solicité que
ambos quedasen bajo su custodia. La prision se mantuvo activa y Gaston
Vuillier, que visito el claustro, manifestd su sorpresa ante su uso carcelario!”.
Finalmente, los presos fueron trasladados al convento de los Capuchinos y la
Comision de Monumentos solicitd que se le cediesen el claustro y otras
dependencias para instalar en ellas el futuro museo arqueologico, aunque, en
lugar de ello, se propuso cederlos a las Escuelas Pias para abrir un colegio. En
marzo de 1885 el responsable de las mismas comunico a la Comision la ruina
del angulo Noroeste, cuyo pilar fue reconstruido!!. A principios del siglo XX
el estado del inmueble era de ruina parcial'?>. En 1907 el obispo Campins cedio
la iglesia y parte de las dependencias a la Orden Tercera de san Francisco y al
afio siguiente se efectuaron unas intervenciones urgentes sufragadas por la
Comision y dirigidas por Guillem Reinés. En 1909 Antonio Vives!'® sefialaba
que el claustro era una de las obras mas notables de Palma.

En 1920 el Ministerio de Instruccién Publica cedio a los franciscanos el
usufructo del claustro, de las dependencias que tenian acceso directo al mismo
y de la biblioteca. Mientras, el deterioro del edificio avanzaba. En 1923 caus6
ruina el angulo que se levantaba sobre la plaza del convento y se programaron
unas obras de urgencia a cargo de Gaspar Bennazar. En 1926 se arruind la crujia
Sur del claustro y se repar6 parte de la cubierta. La Comision indicd que esa
intervencion debia hacerse limitandose a reproducir y copiar exactamente lo
que se retirase, sin introducir la menor innovacién. En julio de ese afio los
comisionados se reunieron en el claustro y acordaron continuar la consolidacion
del costado Este. Finalmente, en 1928 se aprobo restaurar dos capillas anejas al
recinto claustral y que se encontraban tabicadas. El objetivo era que pudieran
ser contempladas por los visitantes y acoger el museo de objetos arqueologico-
artisticos. Finalmente, en 1930 se rematé la reparacion de la Gltima panda'®.

10 TUGORES TRUYOL, F., 0b. cit., pp. 381-382.
11 Idem, p. 383.

12 Ibidem.

13 VIVES Y ESCUDERO, A. 0b. cit, pp .462-463.
14 TUGORES TRUYOL, F., 0b. cit. p. 384.
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2. JERONI MARTORTTELL Y LAS CONTRADICCIONES DE LA
APLICACION DE LA RESTAURACION CIENTIFICA EN EL
CLAUSTRO DE SAN FRANCISCO

En 1932 se hizo cargo de las intervenciones el arquitecto de zona, Jeroni
Martorell. La direccion efectiva de la obra corrié a cargo de Guillem Forteza's,
quien en mayo de 1932 escribi6 a Martorell porque, dado que iba a desplazarse
a Palma para elaborar un proyecto de reparacion del edificio destinado a
Biblioteca Provincial, esperaba verle para visitar juntos el convento de san
Francisco y otros monumentos que era preciso conservar en Mallorca'®.

CLAUSTRO DE S. FRANCISCO
DETALLE DEL ARTESONADO
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|
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Figura 3. Planta y seccion del artesonado del claustro del convento de san Francisco
de Palma. Jeroni Martorell, Proyecto de Consolidacion del Claustro de San Francisco
(Seccion Norte), 30 de mayo de 1932. Memoria. Archivo de la Diputacion de
Barcelona. Servicio del Patrimonio Artistico Local.

Fondo Jeroni Martorell Terrats. UI 31. L/C31/d63

15 Idem. p. 384.

16 Carta de Guillem Forteza a Jeroni Martorell, 10 de mayo de 1932, Archivo de la Diputacion de
Barcelona. Servicio del Patrimonio Artistico Local. Fondo Jeroni Martorell Terrats (en adelante:
ADB.SPAL. FIMT). UI 31 L/C31/d7.
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En el archivo de Jeroni Martorell se conserva un borrador del proyecto de
consolidacion de la seccion Norte del claustro de san Francisco, con fecha de
30 de mayo de 19327, y que proponia la restauracion y reposicion del
artesonado de las galerias. La memoria se acompafi6 de una planta y un detalle
del artesonado'® (fig.3) y en ella se sefialaba que esa intervencion era una
demanda de la sociedad palmesana “sentida e intensa”. Martorell apuntaba
relaciones del claustro palmesano con obras del gético catalan, como el patio
del Palacio de la Generalitat, el monasterio de Pedralbes, las iglesias de santa
Ana y Junqueras de Barcelona y el convento de los dominicos de Balaguer,
pero también precisaba que los claustros catalanes, con excepcion del Gltimo,
eran mas severos y de lineas mas sobrias que el de Palma, que definié como
“obra de filigrana, delicada y exquisita”. Precisamente, esa caracteristica habia
hecho que los efectos del abandono se hicieran mas evidentes. La inestabilidad
de la estructura y la degradacién de algunas columnas y arquerias, habia
intentado atajarse cerrando algunas arcuaciones (fig.4). Como resultado de la
falta de conservacion, “el claustro esta hoy ruinoso y ha de menester reparacion;
la delicada estructura ha desafiado hasta ahora al tiempo, pero se va aproxi-
mando el limite de la resistencia”".

Martorell calificd las obras que iba a efectuar como de “delicadas de
ejecucion dificil”. Pese al titulo del proyecto, las operaciones que propuso
entraban de lleno en el terreno de la restauracion: “Habrd que mantener en su
sitio cuanto se halle en relativo buen estado, sustituyendo solo aquellas partes,
que ya no puedan seguir en activo. Cuando los elementos constructivos puedan
seguir utilizandose tal como se hallan o bien, con un refuerzo adherido, seguiran
utilizdndose, cambiando solo los que forzosamente lo hayan de menester. El
cambio deberd ser mas amplio, mas completo en el artesonado”?°. También
indico que esa labor debia llevarse a cabo con pocos operarios, con lentitud y
en varias fases. En paralelo, reunié documentacion que le ayudase a precisar
sus propuestas. Solicité a Guillem Forteza que le enviase una fotografia de un
angulo en el que las arquerias apareciesen dafiadas o tapiadas®' y a Joan Pons,
director del Archivo General Historico de Mallorca, algunas obras o estudios
sobre el convento. Pons le respondid que tales publicaciones eran escasas, con
excepcion de la obra de Jovellanos Carta historico critica sobre los conventos

17 Jeroni Martorell, Proyecto de Consolidacion del Claustro de San Francisco (Seccion Norte), 30
de mayo de 1932. Memoria, ADB.SPAL. FIMT. UI 31. L/C31/d63.

18 Idem.

19 Idem, fols. 2-3.

20 Idem, fol. 3.

21 Borrador de Carta de Jeroni Martorell a Guillem Forteza, 3 de junio de 1932, ADB.SPAL. FIMT.
UI 31. L/C31/d66.
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de Santo Domingo y San Francisco de Palma de Mallorca™. El 1 de junio de
1932 Martorell recibi6 un presupuesto para la construccion de la cubierta, que
propuso la firma Pere Quintana. Taller de carpinteria y ebanisteria™.

: ,a\," et

Figura 4. Fotografia que muestra la degradacion de las arquerias del claustro de
san Francisco de Palma. Puede observarse la afectacion de los sillares y los elementos
escultoricos. Parte de los vanos habian sido cegados para mantener su estabilidad.
Jeroni Martorell, Proyecto de Consolidacion del Claustro de San Francisco (Seccion
Norte), 30 de mayo de 1932. Archivo de la Diputacion de Barcelona. Servicio del
Patrimonio Artistico Local. Fondo Jeroni Martorell Terrats. Ul 31. L/C31/d63

Mediante un borrador conservado en el archivo de Martorell, sabemos que
envid al Ministerio el proyecto de consolidacion del claustro a mediados de
septiembre de 1932%, aunque no fue aprobado. El presupuesto se considerd muy

22 Carta de Joan Pons a Jeroni Martorell, 6 de septiembre de 1932, ADB.SPAL. FIMT. UI 31.
L/C31/d70.

23 Presupuesto de obra para la construccion de un artesonado, Pere Quintana. Taller de carpinteria
y ebanisteria, 1 de junio de 1932. ADB.SPAL. FIMT. Ul 31. L/C31/d64.

24 Oficio de Jeroni Martorell a Ricardo de Orueta, acompaiiando al proyecto de consolidacion del
claustro del convento de san Francisco de Palma, 15 de septiembre de 1932, ADB.SPAL. FIMT. UI 31.
L/C31/d72.
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elevado y Ricardo de Orueta, Director General de Bellas Artes, le encargdé un
informe referente a la posibilidad de excluir los trabajos de carpinteria y dedicar
su importe a las labores de consolidacion del claustro®. Martorell remitié un
oficio de respuesta en el que argumentaba que el convento era un monumento
notable de los siglos XIV-XV y que se encontraba en un estado de conservacion
preocupante?®. Consideraba imposible no abordar esos trabajos, si bien compartia
el criterio de la Junta de reducir al menor grado posible los proyectos de obras,
no solamente por ahorro, sino para que los monumentos historicos no se vieran
alterados. Martorell mantenia los principios de intervencion minima que guiaban
su teoria restauradora cientifica y la de los restantes arquitectos de zona: “Este
concepto lo hemos tenido siempre presente y procuramos acentuar su aplicacion
en nuestra actuacion futura, segin las orientaciones de esta Junta”. Ademas,
expuso una apreciacion que se correspondia igualmente con los criterios vigentes
en ese momento, pero que finalmente se eludié en la restauracion del claustro:
“También habrd que procurar, segun se indica, que se distinga con claridad en
adelante, lo nuevo de lo viejo”.

Al mismo tiempo que intentaba convencer a la Junta de la necesidad de
restaurar el artesonado y las cubiertas, Martorell buscaba nuevos presupuestos. En
noviembre de 1934 remitid6 un nuevo oficio a Orueta para recordarle que
continuaba pendiente de resolucion el proyecto y que habia recibido noticias del
progresivo deterioro del claustro?’. La aprobacion llegd en 1935, mediante un
oficio? en el que se sefialaban expresamente las condiciones fundamentales:
consolidacion de arcuaciones de piedras descompuestas, reconstruccion de los
envigados carcomidos del techo, que se consideraban obras “de ejecucion
delicadisima”, por cuanto se trataba de conservar cuanto se encontrase en estado de
utilizarse tal y como estaba o por medio de refuerzos adheridos y de reemplazar
unicamente lo que no pudiera mantenerse en modo alguno. Se mantenian firmes
los criterios de restauracion cientifica, basados en la primacia de la intervencion
minima y la oposicion a la reconstruccion. Es mas, se recordaba que debian llevarse
a cabo unicamente “las obras precisas de conservacion™.

25 Oficio de Ricardo de Orueta, Director General de Bellas Artes, a Jeroni Martorell, 2 de febrero
de 1932, ADB.SPAL. FIMT. UI 31. L/C31/d62.

26 Borrador de Oficio de Jeroni Martorell a Ricardo de Orueta, 22 de marzo de 1933, ADB.SPAL.
FIMT. UI 31. L/C31/d73.

27 Oficio de Jeroni Martorell a Ricardo de Orueta. 13 de noviembre de 1934. ADB.SPAL. FIMT.
UI 31. L/C31/d75.

28 Oficio de Eduardo Chicharro a Jeroni Martorell. 23 de febrero de 1935. ADB.SPAL. FIMT. Ul
31.L/C31/d78.

29 Idem.
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Martorell informé de la noticia a Guillem Forteza®®, quien mostrd su
alegria por la aprobacion del proyecto®!. En marzo de 1935 el primero remitio
un oficio solicitando el libramiento de los fondos destinados a la intervencion??,
ya que queria iniciar cuanto antes los trabajos y Forteza publicé un articulo con
el elocuente titulo de Una obligacion del Estado cumplida. La conservacion del
claustro de san Francisco®, en el que sefialaba que el arquitecto que habia de
dirigir los trabajos de consolidacion y conservacion del monumento tenia por
delante una labor superlativamente delicada, de la que estaba seguro de que
saldria airoso y recordaba que en Mallorca no existia ninguna gran obra
historica que hubiese sido tratada con lo que denominaba “respeto psicologico”
al monumento, al artista que lo habia creado y a las circunstancias historicas
que lo determinaran o a los factores lo modificasen®*; todo un canto a la
herencia de John Ruskin.

En junio de 1935, Martorell informé a Forteza de que habia escrito al sefior
Laconell para que ambos se entrevistasen para tratar el tema de la sustitucion
de la piedra y le daba instrucciones precisas sobre como debia de ser y sobre su
calidad®. Le advertia de que la sustitucion de piezas era un proceso delicado.
En los arcos debia emplearse arenisca similar a la original y los elementos
escultoricos debian rehacerse de manera que no tuvieran “la sequedad de una
cosa moderna”. Contraviniendo la metodologia de la restauracion cientifica, se
renunciaba a sefalar la diferenciacion entre los elementos repuestos y los
originales. Se pretendia lograr su integracion visual dentro del conjunto. Se
orillaba el criterio de la notoriedad de la restauracion y finalmente se recurria a
la reposicion mimética de elementos degradados o desaparecidos.

El empleo de estos criterios poco coherentes con la restauracion cientifica,
queda patente en una carta que Martorell escribié a Sacanell y en la que le
precisaba que la piedra nueva debia presentar el mismo aspecto envejecido y
de erosion que el resto®® y debia aparecer “desgastada por la accion del tiempo”,

30 Borrador de carta de Jeroni Martorell a Guillem Forteza, 5 de marzo de 1935, ADB.SPAL. FIMT.
UI 31. L/C31/d79.

31 Carta de Guillem Forteza a Jeroni Martorell, 9 de marzo de 1935, ADB.SPAL. FIMT. UI 31.
L/C31/d80.

32 Borrador de carta de Jeroni Martorell a Eduardo Chicharro, 14 de marzo de 1935, ADB.SPAL.
FIMT. UI 31. L/C31/d8]1.

33 FORTEZA, G., “Una obligacio de 1'Estat acomplida. La conservacié del claustre de Sant
Francesc”, El Dia, afio 152, n° 4-301, 17 de abril de 1935.

34 Idem, p. 2.

35 Borrador de carta de Jeroni Martorell a Guillem Forteza, 11 de junio de 1935, ADB.SPAL. FIMT.
UI 31. L/C31/d84.

36 Borrador de carta de Jeroni Martorell a Miquel Sacanell, 11 de julio de 1935, SPAL. FIMT. Ul
31. L/C31/d90.
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porque consideraba importante unificar el color y la textura de los materiales
reintegrados con los originales. Sacanell respondi6 diciendo que haria todo lo
posible porque las piedras nuevas fueran lo mas parecidas posible a las
antiguas®’. El escultor le explicaba a Martorell que, aunque la piedra que
utilizaba no era la Santanyi que le habia indicado Forteza, sino la de Ferreras,
que consideraba mas duradera, eso no suponia un problema, porque al tratarse
y patinarse quedaria muy similar a las antiguas. Otros datos reiteran el empleo
de la reposicion mimética. En agosto de 1935 Martorell recibié una carta de
Josep Sabater, contratista, en la que le informaba de que habia visitado al
escultor Carbonell, que estaba realizando los capiteles que debian sustituirse y
describia que estaban muy bien terminados, que las aristas no estaban vivas,
sino que se parecian a los viejos®®. En septiembre, el contratista escribié otra
vez para comunicar que ya se habia colocado una de las columnas del claustro,
que estaba muy bien y “no se conoce con las otras™. A finales de septiembre
le informaba de que quienes lo habian visto, especialmente los frailes “nos
felicitan de lo bien que quedan y estin muy contentos de todos los trabajos™.
Queda claro que los elementos repuestos se entendian como réplicas lo mas
fidedignas posible de los originales y que en ningin caso se recurrid a su
diferenciacion, ni siquiera a la simplificacion de la decoracion para permitir que
fuesen identificados como piezas reintegradas en la restauracion.

El siete de diciembre de 1935 se publico un articulo sobre la restauracion
del claustro*!. Aparte de certificar la favorable recepcion social de los trabajos,
describia minuciosamente la recuperacion del artesonado de madera. Fue
desmontado y rearmado conservando el grueso de sus elementos originales
(fig.5). Solamente se repusieron las piezas destruidas o muy afectadas por la
carcoma*’. Mediante una factura conservada en su archivo, sabemos que Jeroni
Martorell estuvo en Palma el cuatro de octubre de 1935%. En esa visita elabor6
instrucciones para el rehacer el artesonado, que debia de reproducir el aspecto
del original. Los trabajos de la cubierta se terminaron a finales de octubre o

37 Carta de Miquel Sacanell a Jeroni Martorell, 18 de julio de 1935, SPAL. FIMT. UI 31.
L/C31/d91.

38 Carta de Josep Sabater a Jeroni Martorell, 11 de agosto de 1935, ADB.SPAL. FIMT. UI 31.
L/C31/d94.

39 Carta de Josep Sabater a Jeroni Martorell, 16 de septiembre de 1935, ADB.SPAL. FIMT. UI 31.
L/C31/d97.

40 Carta de Josep Sabater a Jeroni Martorell, 25 de septiembre de 1935, ADB.SPAL. FIMT. Ul 31.
L/C31/d100.

41 “El claustro de San Francisco”, El Correo de Mallorca. Diario catélico, sabado 7 de diciembre
de 1935.

42 Idem.

43 Factura n° 821 a nombre de Jeroni Martorell. Hotel Victoria de Palma de Mallorca, 4 d octubre
de 1935, ADB.SPAL. FIMT. UI 31. L/C31/d104.
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comienzos de noviembre de 1935 y la colocacion del pavimento se finalizd en
diciembre de 1935*. Un recibi documenta que el pintor que intervino en la
restauracion y completamiento de las pinturas de la cubierta de las galerias fue
José Merino®. Los trabajos de ajardinamiento estuvieron a cargo de Josep
Calafell. El veinticinco de diciembre, Martorell le escribié para indicarle que
anadiese las medidas del claustro en el plano que le adjuntaba para poder llevar
a término su acondicionamiento*.

Figura 5. Fotografia del artesonado del piso alto del claustro del convento de san
Francisco tras su restauracion. Proyecto de Consolidacion del Claustro de San
Francisco (Seccion Norte), 30 de mayo de 1932. Archivo de la Diputacion de

Barcelona. Servicio del Patrimonio Artistico Local. Fondo Jeroni Martorell Terrats.
UI 31. L/C31/d63

44 Carta de Josep Sabater a Jeroni Martorell, 2 de diciembre de 1935, ADB.SPAL. FIMT. UI 31.
L/C31/d122.

45 Recibi de 122 pesetas por restaurar seis tramos del artesonado del claustro de san Francisco de
Palma, firmado por José Merino, pintor, 19 de diciembre de 1935, ADB.SPAL. FJIMT. UI 31.
L/C31/d129.

46 Borrador de carta de Jeroni Martorell a Josep Calafell, 25 de diciembre de 1935, ADB.SPAL.
FJMT. UI 31. L/C31/d133.
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La restauracion recibio el refrendo en la Societat Arqueologica Lul.liana,
cuyo presidente envio a Martorell una carta en febrero de 1936 agradeciéndole
sus trabajos*’. El éxito de la intervencion fue total y su recepcion social
plenamente favorable. Por esos motivos, los arquitectos que se dirigieron las
siguientes fases de la intervencion siguieron fielmente la pauta marcada por
esos primeros trabajos.

En marzo de 1936, Martorell elabor6 un nuevo proyecto para san Francisco®,
con el objeto de intervenir en las galerias Oeste y Sur y que se habia elaborado
de acuerdo con las observaciones de la Junta Superior del Tesoro Artistico®”. En
la memoria, Martorell hacia unas reflexiones en las que sefialaba la dificultad y
las peculiaridades que implicaba esa intervencion. Afirmaba que debian
respetarse los valores del claustro, incluidos los de antigiiedad y que éstos debian
hacerse evidentes en la conservacion de las patinas: “La reparacion del claustro
de San Francisco de Palma de Mallorca, es un caso complejo, dificil, de la mision
que nos incumbe realizar. La conservacion de monumentos ha de llevarse a cabo
con el maximo respeto a sus elementos, procurando cambiar 1o menos posible;
precisa también mantener el caracter, el ambiente propio de ellos, de vetustez,
patina, con la que los siglos los han impregnado. Y era preciso en el claustro que
nos ocupa, efectuar la consolidacion del conjunto ruinoso, renovando,
sustituyendo, parte de la construccion”*. Asi pues, Martorell, siguiendo las
indicaciones de la Junta y sus criterios personales, eludié usar el término
restauracion y empleo el de reparacion. Esa declaracion de fidelidad a la teoria
vigente y a las propuestas de la restauracion cientifica, se unia a la defensa de
aspectos como el valor de la antigiiedad del monumento que, tal y como habia
propuesto Rielg, se evidencia en los efectos materiales del paso del tiempo sobre
la obra de arte y se materializa en la patina, cuya defensa queda clara en la
memoria de Martorell. Pero todo esto chocaba con la necesidad de rehacer y
reintegrar los elementos dafiados irreparablemente o perdidos. Y en esa
contradiccion radicaba la dificultad del proceso. Tal y como habia adelantado
Rielg: “el culto al valor de la antigiiedad acta en contra de la conservacion del
monumento™'. Esa es la disyuntiva a la que se enfrentaba Martorell. Tal y como
explica en la memoria, la fragilidad de las arquerias, las caracteristicas de la

47 Carta del Presidente de la Societat Arqueologica Lul.liana a Jeroni Martortell. 25 de febrero de
1936. Carta de Jeroni Martorell a Miquel Sacanell. 3 de marzo de 1936. ADB.SPAL. FIMT. UI 31.
L/C31/d154.

48 Jeroni Martorell. Borrador del Proyecto de consolidacion del claustro de san Francisco. 25 de
marzo de 1936. ADB.SPAL. FIMT. UI 31. L/C31/d157.

49 Oficio de Jeroni Martorell a Ricardo de Orueta, 5 de abril de 1936, ADB.SPAL. FIMT. UI 31.
L/C31/d159.

50 Jeroni Martorell, Borrador del Proyecto de consolidacion del claustro de san Francisco [...], s/f.

51 RIEL, A., El culto moderno a los monumentos. Caractéres y origen, Madrid, Visor, 1987, p. 53.
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piedra con la que se habian fabricado y la accion de la lluvia y los elementos
sobre unas estructuras expuestas y que no habian sido conservadas de forma
adecuada, se conjugaron para determinar el estado critico en el que se encontraba
el conjunto claustral (fig.6).

Figura 6. Estado de las arquerias del claustro de san Francisco antes de su
restauracion. Jeroni Martorell, Proyecto de Consolidacion del Claustro de San
Francisco (Seccion Norte), 30 de mayo de 1932. Archivo de la Diputacion de

Barcelona. Servicio del Patrimonio Artistico Local. Fondo Jeroni Martorell Terrats.
UI 31. L/C31/d63

Por todo ello, la “reparacion” que Martorell habia propuesto en la
intervencion anterior y en la que presentaba, asumia la necesidad de rehacer
algunos elementos. En su fabricacion, tal y como quedd dicho anteriormente,
se habia procurado eliminar en la obra nueva “aquella rigidez geométrica
corriente, buscando la suavidad, la espontaneidad de ejecucion, propia de los
antiguos artistas. Se ha conservado todo cuanto ha sido posible, sustituyendo
solo las piezas imprescindibles. Estas han recibido patinas apropiadas para que
la piedra blanca no desentone de la vieja construccion™?. En sustancia, la neta

52 Jeroni Martorell, Borrador del Proyecto de consolidacion del claustro de san Francisco [...], s/f.
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diferenciacion de lo restaurado se matizd en beneficio de una entonacion del
conjunto. La misma voluntad de elaborar una vision unitaria se habia aplicado
en el artesonado. Martorell sefiala que, tras analizar la estructura, se habia
decidido eliminar los elementos absolutamente degradados y que se la habia
reforzado mediante piezas de hierro ocultas. De esa manera, “podria mantenerse
el aspecto de los techos, casi sin notar sensible alteracion en ellos”. El arquitecto
integraba el uso de materiales contemporaneos que reforzasen de las estructuras
historicas, pero los mantenia ocultos, tal y como se precisaba en la carta de Atenas
de 1931, En el caso de la armadura de la cubierta, Martorell sefialaba que se
trataba de un elemento que habia sido previamente rehecho de mala manera, que
carecia de “caracter de época” y que se habia reconstruido atendiendo a unos
principios concretos: “disimular con la entonacion” y “mantener la armonia del
conjunto”.

Finalizado el repaso a las intervenciones previas, Jeroni Martorell
planteaba las propuestas para la siguiente fase. Como se habian restaurado las
galerias Norte y Este y parte de Poniente, debia completarse esta tGltima y
también la del Mediodia. Se mantendria el criterio rector de la fase anterior:
“Procurar habilmente, sustituir la parte ruinosa, esencialmente necesaria,
limitada a lo preciso, para mantener en la mayor integridad posible el
monumento. El trabajo se refiere a las arquerias de piedra con el zdcalo y muro
superior, artesonado del piso, techo de cubierta y pavimentos de planta baja y
piso™4,

Martorell se dirigio al presidente de la Societat Arqueologica Lul.liana para
agradecerle el oficio en el que reconocian su trabajo en san Francisco y pedirle
que se dirigiera al Director General exponiéndole la conveniencia de aprobar el
proyecto que acababa de presentar™. También escribié a Antoni Maria Sbert™,
Consejero de Cultura de la Generalitat de Catalunya, pidiéndole que
intercediera ante Ricardo de Orueta a favor de la intervencion®’. Los planos que
acompafiaron a ese ultimo proyecto reflejan el alzado de la seccion Oeste del
claustro con los elementos reintegrados en la arqueria sefialados en rojo (fig.7).

53 Carta de Atenas para la restauracion de monumentos historicos, Punto IV, Restauracion de
monumentos. http://www.icomoscr.org/doc/teoria/VARIOS.1931.carta.atenas.restauracion.monumento
s.historicos.pdf (01/03/2020).

54 Jeroni Martorell, Borrador del Proyecto de consolidacion del claustro de san Francisco [...], s/f.

55 Borrador de oficio de Jeroni Martorell al Presidente de la Societat Arqueologica Lul-liana, 24 de
abril de 1936, ADB.SPAL. FIMT. UI 31. L/C31/d168.

56 MASSOT I MUNTANER, ., Antoni M. Sbert i Massanet. Agitador politic i promotor cultural,
Abadia de Montserrat. Publicacions de 1’ Abadia de Montserrat, 2000.

57 Borrador de Carta de Jeroni Martorell a Antoni Maria Sbert, 4 de mayo de 1936. ADB.SPAL.
FIMT. UI 31. L/C31/d170.
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También constatamos la reposicion de material en la vista de la seccion, en la
que se reflejan los completamientos puntuales en los zocalos de los dos pisos y
la reconstruccion de las cubiertas de ambos niveles®®. Las fotografias que se
aportaron evidencian la transformacion del claustro. Reflejan el estado de la
galeria Norte antes y después de la restauracion. Los vanos antes cegados
aparecen abiertos, se han repuesto las tracerias y parte de los sillares degradados
habian sido cubiertos con un aplacado de piedra. En otra fotografia vemos el
estado de la panda Oeste antes de su restauracion. Si la comparamos con el
alzado que se mencion6 mas arriba, podemos constatar que se registraron los
dafios y las reintegraciones efectuadas con total minuciosidad. La imagen
también nos permite calibrar el mal estado de la piedra y su degradaciéon. En
otros detalles, se observa la situacion del piso alto del lado Este después de la
reconstruccion de la cubierta y el pavimento y el lamentable estado del
artesonado de esa panda antes de su reconstruccion.

GALERIA O. per CLAUSTRO

FRENTE SECCION |

_alwimuvir. ey

ESCALA 1:50

BARCELONA, 25 MARZO DE 1956
£L ARQUITECTO
DE LA 32 ZONA

T 2 A

Figura 7. Seccion y alzado de la seccion Oeste de la arqueria del claustro del convento
de san Francvico con los elementos reintegrados en la arqueria sefialados en rojo.
Jeroni Martorell. Borrador del Proyecto de consolidacion del claustro de san
Francisco. 25 de marzo de 1936. Archivo de la Diputacion de Barcelona. Servicio del
Patrimonio Artistico Local. Fondo Jeroni Martorell Terrats. UI 31. L/C31/d157

58 Jeroni Martorell, Monumentos del Tesoro Nacional [...], Alzado y seccion de la galeria Oeste del
Claustro.
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3. LA PERVIVENCIA DE LOS CRITERIOS DE JERONI MARTORELL.
GABRIEL ALOMAR Y ALEJANDRO FERRANT

La guerra civil interrumpio los trabajos de Jeroni Martorell, que finalmente
fue depuesto y no volvid a reintegrarse en el grupo de arquitectos de zona. En
febrero de 1941 entré en escena Gabriel Alomar Esteve, quien presentd un
proyecto de restauracion del claustro®. Alomar no habia pertenecido al grupo de
arquitectos de zona, ni colaborado en los trabajos previos del claustro y resulta
evidente que no presentd motu propio el citado proyecto, sino que le fue
encargado desde una instancia ministerial. Asumié la metodologia de Jeroni
Martorell y la memoria lo presenta “como una continuacion de los trabajos
iniciados interrumpidos en 19357, Alomar afirmaba que mantendria las “pautas
respetuosas” aplicadas por su predecesor. Sorprendentemente, pocos meses
después Alejandro Ferrant, ya como arquitecto conservador de la Cuarta Zona
Monumental, envid un oficio a Jeroni Martorell en el que le notificaba que el
Comisario General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional le
habia comunicado que se habian solicitado diez mil pesetas de la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes con destino lo trabajos en san Francisco de Palma y que le
complacia informarle de que se le habia encargado a él (Martorell) la direccion
de las labores de restauracion. Ferrant afiadia también que, cuando lo considerase
oportuno, cursaria la visita de inspeccion que, como arquitecto responsable de
zona, debia llevar a cabo®!. Parecia que nuevamente se situaba a Martorell al
frente de la restauracion que habia iniciado y que parecia logico que completase.
Pero el cinco de junio Ferrant le escribié de nuevo para informarle de que, debido
a un “lamentable error”, le habia comunicado que habia sido nombrado director
de las obras de san Francisco, pero que no era asi y que, muy a su pesar, debia
rectificar®”. Esta confusion a la que aludia Ferrant de manera diplomatica, puede
haberse debido a un cambio de opinioén por parte de los responsables de la tutela
monumental en Espafia, que de forma sistematica optaron por apartar a Martorell
de la intervencion en los monumentos espafioles. En todo caso, fue sustituido por
Gabriel Alomar, quien en octubre de 1941 propuso un segundo proyecto de
restauracion del claustro®, en el que se incluia la renovacion de elementos de

59 Alomar Esteve, G., Proyecto de obras de restauracion en el claustro de San Francisco de Palma
de Mallorca. 1?* etapa, Madrid 4 de febrero de 1941. AGA 71074/0277/26/00277.

60 Idem.

61 Oficio de Alejandro Ferrant a Jeroni Martorell, 13 de mayo de 1941, ADB.SPAL. FIMT. Caja
67.L/C67/d169.

62 Carta de Alejandro Ferrant a Jeroni Martorell, 5 de junio de 1941, ADB.SPAL. FIMT. Caja 67.
L/C67/d172

63 Alomar Esteve, G., Proyecto de obras de restauracion en el claustro de San Francisco de Palma
de Mallorca, 2* etapa, Madrid 22 de octubre de 1941, Archivo General de la Administracion (AGA)
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canteria y la limpieza de los muros aplicando las precauciones pertinentes para
que no se alterase el patinado.

Después, y como era logico, la conservacion del convento quedd en manos
del arquitecto de zona, Alejandro Ferrant. En 1948 se intervino de nuevo en el
claustro del convento, con la supervision de la Comision de Monumentos de
Baleares. El 20 de julio de ese afio sus miembros se reunieron en el citado recinto
para debatir sobre las consecuencias que podia tener la construccion de un nuevo
edificio para el colegio de los franciscanos. El acta® recoge que se trataba de
decidir sobre la sustitucién del muro en que apoyaba el artesonado del claustro y
que se veria afectado por la construccion del colegio. La Comision emitio su
dictamen favorable, en atencion al mal estado del original, pero indicé que el
nuevo paramento debia fabricarse con arenisca de Marés con una altura maxima
de treinta centimetros por hilada en la cara visible desde el claustro. En segundo
lugar, por encima del nivel del tejado, el paramento debia presentar un aspecto
idéntico al que se derribase al del lado de Levante, para que de esa forma el
monumento no perdiese “el caracter que ostenta en la actualidad, esto es, que su
terminacion conserve la marcada horizontalidad que se observa en todo el
claustro™®’. Finalmente, los comisionados se reservaron el derecho de inspeccion
de las obras mediante las visitas de sus vocales, los arquitectos Garau, Oleza y
Garcia Ruiz. Asimismo, se hizo hincapié en una precision manifestada por el
segundo y que sefialaba que la fachada del edificio que se pretendia edificar,
correspondiente a la calle Ramén Llull, no figuraba alineada conforme al plano
de reforma aprobado por el Ayuntamiento de Palma, toda vez que existia un
espacio ajardinado frente a esa fachada. Por ese motivo, debia de ser retranqueada.

En 1950 Alejandro Ferrant presentd un nuevo proyecto de intervencion en
el claustro ® para proseguir los trabajos iniciados: renovar las zonas del
basamento, apuntalar las arquerias, reutilizar piezas en buen estado y pavimentar
mediante franjas de piedra caliza de 0,15 m. en cuadricula, perimetradas con otras
de doble anchura y con relleno de canto rodado en los espacios obtenidos. Ferrant
sefialaba que ese solado de trispol era el que se adivinaba en antiguas litografias
del claustro. En las condiciones precisaba que los materiales a utilizar en esta
obra debian ser iguales o analogos a los existentes en el edificio, excepto cuando
fuese conveniente, “por su interés arqueologico”, que se destacasen las obras

71074/0277/26/00277

64 Comision de Monumentos Historicos y Artisticos de Baleares, Acta de la reunion celebrada el 20
de julio, 21 de julio de 1948, Biblioteca Valenciana. Archivo Alejandro Ferrant Vazquez (en adelante,
BV.AAFV), ref. 742.

65 Idem.

66 Ferrant Vazquez, Alejandro, Obras de consolidacion y restauracion en el claustro del convento
de San Francisco de Palma de Mallorca, Madrid 12 de julio de 1950, AGA 71074/0277/26/00277.
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nuevas. El criterio de reintegracion mimética establecido por Jeroni Martorell se
mantuvo, salvo en casos puntuales. En 1955 se plante6 la continuacion de la
restauracion del artesonado®’, siguiendo el método de Martorell. En 1956 se
propusieron nuevas obras, igualmente continuistas®®. En la memoria Ferrant
sefialaba que con los trabajos llevados a cabo desde 1954 habia quedado
restaurada el ala Oeste. En esta fase, debia intervenirse en la panda Norte,
inmediata a la iglesia, en la que debia actuarse en las 3/5 partes del artesonado.
La nueva carpinteria debia patinarse, de manera que se confiriese al conjunto
entonacion que arropase el efecto de la policromia de los trozos antiguos que aun
se conservaban. El mismo procedimiento se habia aplicado en el ala Oeste.

En 1961 se presentd un Proyecto de Ordenacion y Jardineria del claustro®,
obra de Lluis Riudor i Carol, iniciador del paisajismo en Catalufia’. Ruidor
aplico el modelo de jardineria francesa, disponiendo cuatro parterres y una cruz
formada por los paseaderos que confluian en la fuente. En 1962 Alejandro Ferrant
sefialaba que en el claustro de san Francisco de Palma existia un jardin
“desordenado y de excesiva arboleda y plantaciones”, que ocultaba las arquerias,
de manera que era imposible contemplarlas nada mas que desde el interior de las
pandas. La comunidad franciscana habia costeado la renovacion del jardin
propuesta por Ruidor, que Ferrant calificaba de “regularizacién o inteligente
plantacion de arbustos y la conservacion de algunos arboles, como la clasica
palmera™!. Afirmaba que el nuevo ajardinamiento habia revalorizado el claustro,
ya que lo que anteriormente ocultada el arbolado, era nuevamente visible. Pero
ese descubrimiento habia patente el mal estado de algunos elementos, como los
ventanales de la iglesia (fig.8), que fueron objeto de una intervencion que puede
considerarse consecuencia directa de la transformacion del jardin. En 1962,
Ferrant present6 ese proyecto’?, con el objeto de restaurar el zocalo, el enlosado,
el artesonado, las puertas y las ventanas. Las fotografias permiten seguir la
restauracion de los vanos de las naves, que fueron reabiertos. Se emple6 un molde
de madera (fig.8) para reproducir su traceria de forma mimética, partiendo de los
restos conservados (fig.9). En el mismo expediente se incluyd un documento que

67 Idem.

68 Ferrant Vazquez, A., Proyecto de Obras de conservacion en el convento de San Francisco de
Palma de Mallorca (Baleares), Madrid 7 de mayo de 1956, AGA 71074/0277/26/00277.

69 Riudor, LI. Proyecto de Ordenacion y Jardineria del Claustro de san Francisco en Palma de
Mallorca, BV. AAFV, ref. 796 y AGA 71103/03903/26/00741.

70 BCQ Arquitectes, “Placa de la Vila de Madrid”, en: Paisatgisme urba. Barcelona, Barcelona,
Ajuntament de Barcelona, 2011.

71 Ferrant Vazquez, A. Proyecto de restauracion de ventanales del claustro del convento de san
Francisco de Palma de Mallorca (Baleares), 9 de mayo de 1962, BV. AAFV, ref. 742 y AGA
71103/03903/26/00246.

72 Idem.
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precisaba las condiciones de la intervencion’. Frente a la entrada del claustro
desde la plaza de san Francisco, se localizan siete arcos que se distinguen de los
demas por su simplicidad, pero el zocalo donde descansaban y el petril
practicamente habian desaparecido, porque habian sido rehechos sin devolver las
piezas a sus lugares correspondientes. Por ello, se proponia la reconstruccion del
tramo, de unos 15,50 metros, con arenisca de Santanyi, previo apeo de la arqueria.
En el presupuesto del proyecto constatamos que también se utilizd piedra de
Marés y que fue preciso el trabajo de un escultor’™.

Figura 8. Estado de los ventanales de la iglesia del convento de san Francisco antes de
su restauracion. Se observa que solamente se conservaban algunas de las tracerias
originales y que habian sido cegados. Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu.
Archivo Alejandro Ferrant Vazquez. Fotografias. 842

También se afiadi6 otro documento con las indicaciones para intervenir en
el pavimento”. Ferrant habia analizado antiguas litografias y opinaba que el
original era de trispol’®, aunque propuso reponer uno de enguijarrado de cantos
rodados de pequefias dimensiones, encintado con piedra caliza dispuesto sobre

73 Ferrant Vazquez, A. (s/f). Convento de san Francisco de Palma de Mallorca. Reconstruccion
z6calo arqueria claustro. BV. AAFV. Ref. 742.

74 Ferrant Vazquez, A. (s/f). Reconstruccion del zocalo de la arqueria del claustro. Precios
descompuestos. BV. AAFV. Ref. 742.

75 Ferrant Vazquez, A. (s/f). Convento de san Francisco de Palma de Mallorca. Pavimento del
claustro. BV. AAFV. Ref. 742.

76 Idem.
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una base de hormigon, tal y como habia indicado en su momento Jeroni Martorell.

Figura 9. Plantilla de madera que reproduce fielmente una de las tracerias conservadas
y que sirvid de modelo para la reproduccion de las que fueron repuestas en los vanos
de la iglesia de san francisco. Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu. Archivo
Alejandro Ferrant Vazquez. Fotografias. 858

4. CONCLUSIONES

La aplicacion de la teoria de la restauracion cientifica en el claustro de san
Francisco de Palma se enfrent6 a contradicciones relacionadas con las
caracteristicas propias del conjunto y su evolucion y con la priorizacion de la
unidad visual y la recreacion del efecto de la antigiiedad sobre el monumento y
la preservacion de la patina.

Pese a que, tras la difusion de la restauracion cientifica y la carta de Atenas, se
establecié una metodologia que debian aplicar los arquitectos de zona y que debia
basarse en la primacia de la conservacion y la oposicion a la reconstruccion
mimética, la situacion del claustro, y muy especialmente la priorizacion de sus
valores visuales y el culto a la patina, llevdo a Jeroni Martorell a orillar esos
principios. Su propuesta contravino el criterio de la notoriedad de la restauracion y
se renuncio a sefialar netamente la diferenciacion entre los elementos reintegrados
y los originales. Las piezas repuestas se entendieron como réplicas lo mas
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fidedignas posible de los originales y se trataron de manera que se imitase la patina
y el efecto del tiempo sobre ellas. Tampoco se simplificod su decoracion para
permitir que fuesen identificados como elementos reintegrados. La fidelidad
exigida en la reproduccion de piezas, requirio de una cuidadosa factura, que corrid
a cargo de escultores y personal altamente especializado, y también de una
seleccion de los materiales, que debian ser lo mas similares posible a los originales.

~

Figura 10. Traceria colocada en el primer ventanal de la iglesia de san Francisco en
septiembre de 1950. Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu. Archivo Alejandro
Ferrant Vazquez. Fotografias. 846

En sus proyectos, Jeroni Martorell manifesto su fidelidad a la teoria vigente y
a las propuestas de la restauracion cientifica y eludié uso del término restauracion,
pero justificd las soluciones que debian aplicarse en el mantenimiento de la
pervivencia del valor de la antigiiedad del monumento que, tal y como habia
propuesto Rielg, debia evidenciarse en los efectos materiales del paso del tiempo
sobre la obra de arte y en la patina. Prim¢ la unidad visual y la entonacion del
conjunto tanto en la restauracion de las arquerias, como en la del artesonado. En
esa contradiccion radicé la dificultad de esta compleja restauracion.

Su favorable recepcion por parte de las instituciones responsables de la
tutela y de la sociedad palmesana, hizo que la metodologia aplicada por Marto-
rell fuera mantenida por sus sucesores, Gabriel Alomar y Alejandro Ferrant.
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Este completo los trabajos de recuperacion del claustro y la iglesia conventual,
primando la vision unitaria del conjunto. La restauracion cientifica se sumo,
por tanto, a criterios herederos de la restauracion romantica y el pintoresquismo.
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RESUMEN

Se exponen los objetivos, la metodologia y los resultados de un trabajo de
investigacion sobre los criterios aplicados en la restauracion de los castillos y la
arquitectura defensiva andaluza en el siglo XXI, realizado como parte del proyecto de
I+D Ruinas, expolios e intervenciones en el patrimonio cultural, dedicado a indagar sobre
la eficacia de las normas y recomendaciones en la proteccion del patrimonio cultural a
partir del reconocimiento del disenso que sobre el papel de dichas normas se vive entre
los profesionales juristas y los gestores del patrimonio cultural. Los variados modos de
intervencion detectados pueden todos ser aceptados desde la laxitud que caracteriza tanto
ala legislacion vigente como a las mas relevantes directrices nacionales e internacionales.

Palabras clave: Restauracion, conservacion, castillos, ruinas, Andalucia, siglo XXI.

ABSTRACT

This article deals with the objectives, methodology and results of a study on the
criteria applied in the restoration of Andalusian castles and defensive architecture in the
21% century, carried out as a part of the R&D project Ruins, looting and interventions for
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Cultural Heritage, which focuses mainly on the analysis of the efficiency of cultural
heritage protection regulations and recommendations, particularly in the light of the
evident dissension between professional jurists and cultural heritage managers regarding
the role of such norms. The various models of intervention detected can all be accepted
given the laxity that characterizes both current legislation and the most relevant national
and international guidelines.

Keywords: Restoration, conservation, castles, ruins, Andalusia, 21% century.

1. INTRODUCCION: ANTECEDENTES Y OBJETIVOS

Tras participar en —y también dirigir— diversos proyectos sobre restauracion
monumental, en los tltimos afios hemos constituido, con personal procedente de
diversas Universidades y otros organismos publicos, un grupo de trabajo
multidisciplinar compuesto principalmente por expertos en patrimonio
historicoartistico de distintas especialidades (arquitectos, arquedlogos, gestores,
historiadores e historiadores del arte) y juristas (Derecho Internacional Publico,
Administrativo, Penal, del Trabajo y Romano). Nuestro objetivo ultimo ha sido
—y es— indagar sobre la eficacia de las normas juridicas y de las recomendaciones
nacionales e internacionales en la conservacion y preservacion de los bienes
culturales. Para ello se han desarrollado cuatro proyectos de I+D, dos de ellos
titulados ““;Patrimonio Protegido? La eficacia de las politicas y normas
internacionales y espafiolas sobre el patrimonio cultural”; y los otros dos “Ruinas,
expolios e intervenciones en el patrimonio cultural”’. En todos ellos, ademas de
organizarse diversos seminarios sobre temas varios (el trafico ilicito y el expolio

1 En la pagina web del equipo (https://www.upo.es/investigacion/ruinas-expolios-intervenciones-
patrimonio-cultural/) pueden encontrarse todos los datos sobre estos proyectos de investigacion, las
actividades organizadas, los trabajos realizados y los investigadores que han participado y colaborado en
ellos. A todos les agradezco muy sinceramente su dedicacion y apoyo durante tantos afios. Los dos
primeros proyectos (DER2009-13228 JURI, 1/01/2010-30/12/2012, y P09-SEJ-4720, 15/03/2012-
15/10/2014), cuyo IP fue Luis Pérez-Prat Durban, catedratico de Derecho Internacional Publico y
Relaciones Internacionales de la Universidad Pablo de Olavide, de Sevilla, fueron financiados por el
Ministerio de Ciencia e Innovacion y por la Junta de Andalucia (proyecto de excelencia), respectivamente.
El tercero y el cuarto (DER2014-52947-P, 1/01/2015-30/12/2018, y UPO-1264180, 1/01/2020-
31/12/2022), codirigidos por la autora de este texto con el Dr. Pérez-Prat, los han subvencionado de nuevo
el Ministerio de Ciencia e Innovacion; y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional (FEDER) y la
Consejeria de Transformacion Econdmica, Industria, Conocimiento y Universidades, de la Junta de
Andalucia, en el marco del Programa Operativo FEDER Andalucia 2014-2020 (objetivo especifico 1.2.3.
“Fomento y generacion de conocimiento frontera y de conocimiento orientado a los retos de la sociedad,
desarrollo de tecnologias emergentes”, porcentaje de cofinanciacion FEDER 80%). Precisamente en el
marco de ultimo citado, vigente hasta fines de 2022, se ha realizado el presente articulo.
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de bienes culturales, o las consecuencias del Holocausto sobre los mismos), se ha
abordado como se aplican dichas leyes y lineas de actuacion en las intervenciones
destinadas a conservar, restaurar y poner en valor los monumentos,
fundamentalmente espafioles y andaluces, aunque sin olvidar nunca el contexto
internacional al que logicamente pertenecen, sobre el que también se han
realizado sustanciosos estudios y escritos. En los dos primeros proyectos se
trabaj6 de forma concreta, como caso de estudio especifico, sobre los teatros
romanos de Espafia y Portugal; en el tercero sobre las ruinas en general, si bien
centrando el trabajo de campo en las existentes en la ciudad de Sevilla (fig. 1)?;
y en el cuarto sobre los castillos y la arquitectura defensiva de Andalucia, sin
olvidar —como se ha referido—, el panorama nacional e internacional en el que
insertar nuestra investigacion.

LAS RUINAS

CONCEPTO, TRATAMIENTO
Y CONSERVACION:

M. DEL VALLE GOMEZ DE TERREROS GUARDIOLA
Luis-PErez-PRAT DURBAN
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Fig. 1. Portadas de dos libros resultantes de los proyectos de investigacion
“;Patrimonio protegido? La eficacia de las politicas y normas internacionales y
espaiiolas sobre el patrimonio cultural” y “Ruinas, expolios e intervenciones en el
patrimonio cultural”, publicados por la Universidad de Huelva en 2014 y 2018.

2 Frutos especificos de estos estudios son los libros siguientes, ambos coordinados por mi con L.
Pérez-Prat Durban, Teatros romanos en Espaiia y Portugal, ;jpatrimonio protegido? y Las ruinas:
concepto, tratamiento y conservacion, editados por el Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Huelva, en 2014 y 2018, respectivamente. Pueden consultarse en https://books.google.es/books/about?
id=i4yODwWAAQBAJ&redir esc=y y https://books.google.es/books/about?id=rUY5EAAAQBAJ&re
dir_esc=y ; y el segundo ademas en la aludida pagina web del proyecto. El dedicado a los castillos y la
arquitectura fortificada en Andalucia esta en proceso de edicion cuando se escriben estas lineas.
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Los tres temas de estudio (teatros romanos, ruinas y castillos) presentan
algunas similitudes y, también, diferencias sustanciales. Por el estado de
conservacion en el que, en general, estaban los monumentos de los que nos
hemos ocupado, en su mayoria incompletos y desmembrados, podriamos
considerar que hemos indagado preferentemente sobre ruinas. Y ello no es por
casualidad pues, desde el primer proyecto, en el que abordamos el analisis de
los restos de los aludidos teatros, constatamos que las ruinas eran especialmente
interesantes, al constituir casos extremos de cara a su preservacion, para
constatar la eficacia de las normas, cartas y demds recomendaciones en la
referida proteccion de los monumentos espafioles y andaluces. Asi que, con
posterioridad abordamos el tema de forma directa; y, en ultimo lugar, nos
hemos dedicado a los castillos, muchos de los que han llegado igualmente
incompletos a nuestros dias, al menos en Andalucia —desde luego, la mayor
parte de los seleccionados para nuestras indagaciones, aunque algunos de ellos
hayan sido posteriormente reconstruidos en gran medida—.

En cuanto a las diferencias, nos ha interesado especialmente que los niveles
de proteccion varian sustancialmente en los monumentos analizados. En lo que
se refiere a los teatros romanos, perteneciendo todos al mismo tipo de edificios,
de una antigiiedad evidente y similar en todos ellos, destaca el diverso grado de
tutela del que gozan, que oscila desde su practica inexistencia (salvo lo que dicta
la legislacion general), hasta constar en la Lista del Patrimonio Mundial de la
UNESCO. Sin embargo, ello no ha incidido siempre, ni proporcionalmente, en
su estado de conservacion y puesta en valor —que dependen de otros muchos y
variados factores—, al menos hasta los afios en los que llevamos a cabo nuestra
investigacion®. El caso de los castillos espafioles es completamente opuesto al
contar todos, desde el famoso Decreto de 1949%, con la misma proteccion, la
maxima (antes monumentos, hoy bienes de interés cultural en Andalucia). Y ello
independientemente de su relevancia, magnitud, grado de conservacion, etc. Sin
embargo, al igual que ocurre con los referidos edificios escénicos, las
intervenciones y grados de puesta en valor en las fortificaciones de nuestra
comunidad tampoco parecen depender —ni estar al supuesto nivel- de dicho
maximo grado de proteccion, como no deja de ser logico, dejando siempre al

3 Véanse los textos de Pedro GOMEZ DE TERREROS GUARDIOLA publicados en el referido
libro sobre los teatros romanos, especialmente “Los teatros romanos de Hispania en 20107, pp. 309-379,
que trata especificamente sobre el tema de la proteccion en pp. 327-328.

4 Decreto de 22 de abril de 1949 sobre proteccion de los castillos espafioles, BOE, n.° 125, de 5 de
mayo de 1949, paginas 2058 a 2059. Sobre la consideracion, proteccion y restauracion de los castillos en
el periodo franquista es interesante el siguiente articulo: ALMARCHA NUNEZ-HERRADOR, E. y
VILLENA ESPINOSA, R., “Una nacion de castillos. Su restauracion, imagen fotografica y significado
en el segundo franquismo”, Vinculos de Historia, n.° 11,2022, pp. 189-212.
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margen los ejemplos mas excepcionales del tipo arquitectonico, como seria el
caso de algunos muy famosos conjuntos monumentales —en ocasiones en la
LPM- existentes en ciertas capitales andaluzas. En el caso de las ruinas, la
variedad de tipos y de proteccion es evidente, dependiendo generalmente de la
relevancia que se le da a cada ejemplar.

Pero en este escrito se va a tratar fundamentalmente del ultimo estudio
realizado, el centrado en los criterios de intervencion aplicados en la
conservacion y restauracion de los castillos andaluces a comienzos del siglo
XXI, entendido el término “castillo” en su sentido mas amplio, equivalente en
la préctica a arquitectura fortificada o defensiva’. Varios motivos nos llevaron
a la eleccidon del tema, ademas del ya expuesto de su grado maximo de
proteccion. El primero, las polémicas desatadas a nivel andaluz, nacional e
incluso internacional, por intervenciones realizadas recientemente en los
mismos. Quiza la mas conocida sea la causada por las obras llevadas a efecto
en el castillo de Matrera (Villamartin, Cadiz, fig. 2), que llegd a periddicos
extranjeros tan famosos como The New York Times o The Guardian®. Sin
embargo, el resultado, ademas de haber cosechado importantes premios y
menciones’, no dista mucho del que hemos podido ver en otras restauraciones
igualmente recientes que han pasado mas desapercibidas (véanse, por ejemplo,
el castillo de Pruna, Sevilla, o la Torre Salazar, en Totalan, Malaga®); e incluso
es bastante mas discreto que otras tantas intervenciones hechas sobre edificios
similares (como las efectuadas, con criterios bien diversos, en las torres que

5 Un reciente articulo, muy interesante, que trata del uso del término “castillo” como “sinénimo
genérico de fortificacion”, si bien incide en que “los castillos son s6lo un tipo especifico de construccion
militar, propia de la Edad Media europea y occidental” es: MOLERO GARCIA, J., “El castillo medieval
en la Peninsula Ibérica: ensayo de conceptualizacion y evolucion tipologico-funcional”, Vinculos de
Historia, n.° 11,2022, pp. 141-169.

6 Véanse, por ejemplo, WALSH, M. A., “Spanish castle is spared from collapse, but not criticism”,
The New York Times, 10 de marzo de 2016 (https://www.nytimes.com/2016/03/1 1/world/europe/matrera-
castle-spain-renovation.html); y WEAVER, Matthew y JONES, Sam, “Ridiculed restoration of Spanish
castle wins architecture prize”, The Guardian, 13 de abril de 2016 (https://www.theguardian.com/
world/2016/apr/13/matrera-castle-restoration-wins-architecture-prize-spain). Las obras fueron realizadas
por Carlos Quevedo Rojas en 2014-2015.

7 Esta obra obtuvo relevantes premios y menciones (International Architecture Award “Architizer
A+, Architecture + preservation, New York; International American Architecture Prize. Heritage, Los
Angeles...), como puede comprobarse en la pagina web del arquitecto (http://www.carquero.com/
premios/) y en otros articulos, como: MORA, A. J., “Otro premio para la polémica restauracion del castillo
de Matrera. La obra gana el American Architecture en la categoria de Patrimonio”, El Pais, 14 de
diciembre de 2016 (https://elpais.com/cultura/2016/12/14/actualidad/1481713949 850824.html.

8 No nos es posible anotar en este breve escrito todas las fuentes utilizadas para analizar cada
intervencion, algo que constara en el libro que editard proximamente la Universidad de Hueva, ya en
prensa. Sin embargo, anotaré los autores y fechas aproximadas de las intervenciones que se mencionen.
En el castillo de Pruna intervino Fernando Vilaplana Villajos en 2010; y en Torre Salazar Arturo Marquez
Bailon en 2008-2009.
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perviven de los castillos de Huércal-Overa, Almeria, o de Anzur, en Puente
Genil, Cérdoba’). También ha habido otras obras muy controvertidas y, en
ocasiones, no precisamente por la marcada diferenciacion de las partes
reconstruidas o la supuesta modernidad de ciertos afiadidos. Seria el caso de las
efectuadas en el castillo de Caiiete la Real (Malaga), que fueron objeto de una
denuncia ante el Defensor del Pueblo Andaluz por ser un “grosero supuesto de
reconstruccion monumental”!,

PPy b e - 1\

Fig. 2. Castillo de Matrera, Villamartin (Cadiz, fot. Zara Ruiz Romero, 2021),
tras las obras realizadas por Carlos Quevedo Rojas en 2014-2015.

9 La primera fue restaurada y puesta en valor en 2008-2010 por Francisca Mercedes Miras Varela
(estudio Luis Castillo/Mercedes Miras); y la segunda en 2008-2011, con proyecto de Juan José Pérez-
Borbujo Alvarez (y Gloria Garcia de la Banda Garcia, Arq Factory).

10 GIL ALBARRACIN, A. y GONZALBES CRAVIOTO, C., “Restaurar con polvora de Rey en
Andalucia”, en RUIBAL RODRIGUEZ, A. (coord.), Actas del IV Congreso de Castellologia: Madrid 7 a 10
de marzo de 2012 (monografico de Castillos de Esparia, vol. 167-170), Asociacion Espafiola de Amigos de
los Castillos, Madrid, 2012, pp. 347-354; también en: https://www.xn--castillosdeespaa-lub.es/sites/
castillosdeespana.es/files/pdf/comun42.pdf, pp. 989-990; y Resolucion del Defensor del Pueblo Andaluz
formulada en la queja 06/1145 dirigida a la Consejeria de Cultura, Direccion General de Bienes
Culturales, 18 de enero de 2008, https://www.defensordelpuebloandaluz.es/node/635 [consulta: 15/07/
2022].
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El segundo motivo para decidir nuestro tema de estudio fue la cantidad,
variedad y relevancia de la arquitectura defensiva existente en Andalucia —como
en Espafia—, que en buena medida habia llegado al siglo XXI, como ha sido
previamente apuntado, en ruinas; y la necesidad de preservar adecuadamente
dicho patrimonio, con especiales dificultades para su salvaguardia y puesta en
valor (ubicacion, accesibilidad, pérdida irrevocable de funcionalidad, a veces sus
dimensiones...). Ya tuvimos ocasion de comprobar dichas circunstancias en un
proyecto de investigacion que desarrollamos afios atrds sobre el estado de
conservacion de la arquitectura de las drdenes militares en Andalucia''.

En tercer lugar nos motivo el enorme niimero de obras efectuadas en los
ultimos lustros en este tipo arquitectonico, gracias, fundamentalmente, al
impulso dado por los planes nacional y autonémico de arquitectura defensiva,
lo que posibilitaba poder hacer un estudio lo suficientemente amplio para poder
llegar a conclusiones validas.

Y en cuarto y ultimo término, ha sido nuestra intencion reivindicar la labor
interdisciplinar que debe siempre presidir la toma de decisiones en la
preservacion del patrimonio historico-artistico que, si bien es defendida
siempre desde ambitos tedricos y académicos, pocas veces se convierte en una
realidad completa. No digamos nada en lo que afecta a los historiadores del arte
y a su capacidad, por formacién, para colaborar en las intervenciones que se
hacen en la actualidad en diversas facetas: valoracion de los monumentos,
estudios previos, toma de decisiones, registro y publicidad de los trabajos
efectuados, etc. Ademas de para estudiar, con la metodologia adecuada,
sistematizar y dar a conocer intervenciones recientes, como las abordadas en
este proyecto.

2. METODOLOGIA

Para indagar sobre los criterios aplicados en las obras de conservacion y
restauracion efectuadas en Andalucia en el siglo XXI, analizando ademas su
adecuacion a las normas y las recomendaciones vigentes y con mayor
divulgacion, establecimos un doble sistema de trabajo con objetivos diferentes,
aunque complementarios: el estudio de casos concretos y el andlisis del
contexto en el que integrarlos adecuadamente. Todo ello se aborda con el
proposito de lograr una correcta valoracion de los primeros y de generar una
aportacion cientifica ttil, a modo de fuente de informacion, para escenarios mas

11 Véase: GOMEZ DE TERREROS GUARDIOLA, M. V. (ed.), La arquitectura de las drdenes
militares en Andalucia: conservacion y restauracion, Universidad de Huelva, 2011.
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amplios que el constituido por nuestra propia region.

En lo referente al estudio de casos concretos de intervenciones realizadas
en Andalucia en los ultimos lustros, nuestras indagaciones se han desarrollado
en tres lineas: busqueda de informacion bibliografica, consulta de los proyectos
correspondientes a las obras a estudiar como fuente primordial para comprender
como los arquitectos fundamentaban sus trabajos y estudio directo de los
monumentos seleccionados, fundamental ante la complejidad de este tipo de
construcciones. Este trabajo de base lo ha realizado un equipo de cinco
investigadores, si bien apoyados y asesorados constantemente por el resto de
miembros del equipo'2.

Lo primero que abordamos, antes incluso de la concesion del proyecto, fue
una busqueda de bibliografia e informacion en Internet sobre las intervenciones
realizadas en la arquitectura defensiva andaluza en el siglo XXI con el fin de
hacer un primer estado de la cuestion. Con ello verificamos la viabilidad y
oportunidad de la investigacion a desarrollar, dada la cantidad, la envergadura
y el interés de las obras de las que recabamos noticias.

Poco después, casi en paralelo —porque 16gicamente se ha seguido ampliando
la bibliografia—, comenzamos a consultar proyectos fundamentalmente en el
Servicio de Conservacion y Obras del Patrimonio Historico, de la Direccion
General de Patrimonio Historico y Documental de la Consejeria de Cultura y
Patrimonio Historico de la Junta de Andalucia; y en el Area del 1,5 % Cultural,
parte de la Subdireccion General de Arquitectura y Edificacion, incluida en la
Direccion General de Agenda Urbana y Arquitectura del Ministerio de
Transportes, Movilidad y Agenda Urbana (antes, cuando acudimos a su archivo,
Ministerio de Fomento) del Gobierno de Espafia. También fuimos pronto al ar-
chivo de la Diputacion de Sevilla y a la Delegacion Territorial en Sevilla y al
Archivo Central de la ya aludida Consejeria'®. Fue una labor igualmente previa a
la concesion del proyecto que, realizada en su mayor parte entre 2018 y 2019,
nos permitié tener una buena base documental antes de que nos inmovilizara la
pandemia causada por la COVID-19 a comienzos de marzo de 2020, lo que
posibilitdé avanzar en nuestro trabajo durante el confinamiento, aunque no fuera
en todos los aspectos previstos. Y esto lo anoto no solo por justificar la solicitud

12 El trabajo ha sido realizado por los arquitectos Maria Gracia y Pedro Gémez de Terreros
Guardiola, y las historiadoras del arte Zara Ruiz Romero, Victoria Sanchez Mellado y la autora de estas
lineas. Inicialmente también contamos con la ayuda del historiador Rafael Gonzalez Madrid, entonces
contratado como “joven personal investigador” en la Universidad Pablo de Olavide.

13 Cabe agradecer a todo el personal de los archivos y organismos consultados (también los que
citaremos mas adelante) la amabilidad y diligencia con la que siempre nos han atendido, pues sin su ayuda
y colaboracion este trabajo de investigacion hubiera sido inviable.
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de ampliacion de nuestro trabajo por un afio, hasta fines de 2022, sino por la
relevancia que tiene en el correcto desarrollo de este tipo de proyectos tener
conocimiento previo de los temas y algo avanzado el trabajo de base. Si esto es
asi en tiempos normales, ha sido algo fundamental para nuestro equipo en el
periodo excepcional sufrido en 2020 y parte de 2021, cuando todo (universidades,
archivos, bibliotecas, organismos publicos, monumentos...) estaba cerrado o en
un bajisimo nivel de funcionamiento de cara al ptblico.

Pues bien, con esas dos partes del trabajo avanzado, pudimos hacer una
seleccion y reparto entre los investigadores de los castillos, recintos y torres a
estudiar. Era imposible analizarlo todo (recabamos algun tipo de informacion
sobre unas 156 intervenciones, de diverso alcance, y algun proyecto de 99, a pesar
de las circunstancias ya apuntadas). También conviene aclarar que s6lo pudimos
consultar proyectos de obras que ya hubieran finalizado cuando comenzamos a
investigar. Finalmente nos quedamos con cuarenta y seis intervenciones, las
realizadas en los monumentos que se pueden ver en la tabla adjunta (fig. 3,
marcamos un minimo de 5 por provincia y se afiadieron algunas mas), atendiendo
a una serie de cuestiones: limitarnos a un concepto tradicional de arquitectura
fortificada (con posible origen antiguo, pero fundamentalmente medieval y en
algun caso moderno), el interés de los trabajos efectuados y los criterios aplicados,
la variedad de tipos y cronologia, o la documentacion que nos ha sido posible
consultar. Se trata de una muestra parcial, si bien consideramos que significativa,
del volumen total de obras realizadas. Y a este respecto conviene aclarar que el
que algunas obras muy conocidas no se hayan escogido, en ocasiones por no ser
facil localizar la informacion precisa por las circunstancias excepcionales en las
que nos encontrdbamos o por ser la documentaciéon muy reciente (no derivada
aun a los archivos centrales o intermedios correspondientes, por ejemplo), no ha
implicado que no se pudieran comentar o tener en consideracion en los andlisis
generales del tema de estudio, entre otras cuestiones, por estar publicadas algunas
de las mas significativas. Por poner un ejemplo, véase el caso del tramo de
muralla del cerro de San Miguel de Granada, en el Alto Albaicin, realizado por
Antonio Jiménez Torrecillas, en 2005-2006, obra bien divulgada en revistas
especializadas'.

14 Como muestra de las numerosas publicaciones que explican esta obra cabe mencionar: JIMENEZ
TORRECILLAS, A., “Intervencion en la muralla nazari, Albaicin Alto, Granada” y GOMEZ ACOSTA,
J. M., “Vision actual de la