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RESUMEN

Juan Temboury Alvarez fue un hombre poliédrico que trabajo siempre por y para
la defensa del Patrimonio, la Cultura y el Arte. Estaba destinado a ser un miembro mas
de la indocta burguesia comercial malagueiia a la que pertenecia, pero diversas circuns-
tancias lo pusieron en el camino de interesarse por el Patrimonio. Posiblemente comen-
zase su andadura como lo haria un sefiorito diletante, pero, si asi fue, eso debi6 durar
poco tiempo, su compromiso con el Patrimonio y el Arte se fue haciendo cada vez mas
fuerte y aunque nunca fue su medio de vida, si fue su eje de actuacion vital.
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ABSTRACT

Juan Temboury Alvarez was a many-sided man who always worked for the de-
fense of heritage, culture and art. He was destined to be one more member of the mini-
mally educated Malaga commercial bourgeoisie to which he belonged, but various cir-
cumstances put him in the way of becoming interested in Heritage. Possibly he began
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his journey as an amateur. If so, that should have lasted a short time. His commitment
to Heritage and Art, was becoming stronger and although it was never his livelihood, it
was the centre of his vital action.

Keywords: Heritage, Temboury, Catalogs, Malaga.

Desde sus primeros pasos en el camino de la cultura y el arte, Juan Tem-
boury Alvarez siempre se intereso principalmente por la conservacion del Pa-
trimonio historico-artistico que heredamos. Siempre fue un patrimonialista, in-
cluso antes de tener conciencia de que lo era. Por ello, desde sus comienzos,
estuvo convencido de que la mejor defensa del Patrimonio era la catalogacion
de los bienes a preservar. Hasta tal punto lo consider6 importante que convirtid
dicha catalogacion en el eje central de su trabajo y su defensa como existencia
vital. Aunque su pronta muerte le impidi6 ver publicado el Catalogo Historico-
artistico de la Provincia de Malaga en el que trabajaba cuando esta le sorprendio,
dejé como herencia un gran nimero de intervenciones con las que consiguid
invertir el ruinoso destino de muchos bienes. Igualmente se le puede anotar en
su haber que con la publicacion de algunos de sus trabajos se consiguiese la
proteccion legal de bienes que hasta ese momento carecian de ella.

Temboury habia comenzado a dar sus primeros pasos en el seno de la So-
ciedad Excursionista de Malaga y de la Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais de la mano del que fuese su primer mentor, Emilio Baeza Medina'. En este
ambiente descubri6 su pasion por el Patrimonio y su aficion a la fotografia. En
1927 y durante su Viaje de Novios realizé una ruta iniciatica al pais del arte,
Italia, donde recorri6 Napoles, Roma, Florencia, Asis y Venecia. En 1928 tuvo
la oportunidad de coordinar la publicacién que la Sociedad Econémica de Ami-
gos del Pais realizd con motivo del tercer centenario del nacimiento de Pedro
de Mena?, durante este trabajo trabd amistad con el que seria su segundo y gran
mentor Ricardo Orueta Duarte®.

1 Emilio Baeza Medina (Torrox 1892- Malaga 1980). Abogado. Pertenecié a varios partidos de
izquierda, siendo elegido concejal en dos legislaturas 1919 y 1931, durante la tiltima fue elegido alcalde
de Malaga el 14 de abril al proclamarse la I Republica; igualmente fue Diputado en Cortes durante dos
legislaturas 1931 y 1936, durante la primera fue el lider de la minoria en el Congreso de Partido Republi-
cano Radical Socialista.

2 VV.AA. Coord. TEMBOURY ALVAREZ, J. Pedro de Mena, escultor. Homenaje en su tercer
centenario. Sociedad Economica de Amigos del Pais. Malaga. La impresion y maquetacion fue realizada
en la ya mitica “Imprenta Sur”. 1928. Mélaga.

3 Ricardo Orueta Duarte (Malaga 1868- Madrid 1939) Critico e historiador del arte. En su ju-
ventud residi6 en Paris aprendiendo con Millet la técnica de la escultura, para la que tenia gran facilidad.
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En 1931 se produjo lo que podria calificarse como su «bautismo de fuego»,
nos referimos a los acontecimientos ocurridos en Malaga los dias 11 y 12 de
mayo cuando los incendios provocados por la turba destruyeron muchos edifi-
cios religiosos y con ellos multitud de objetos artisticos, algunos de un valor
incalculable. Para Juan Temboury estos sucesos provocaron un efecto trauma-
tico que le condicionaria el resto de su vida para bien y para mal, ya que su
evolucion con respecto a otros hechos fue evidente al tiempo que cumplia afios
y adquiria experiencia, pero con respecto a los acontecimientos de mayo de
1931 mantuvo hasta el final de sus dias el analisis que habia realizado al calor
de lo ocurrido, no admitiendo en su postura ninguno de los condicionantes que
condujeron a tan desastrosa situacion. Desde un punto de vista personal, Tem-
boury vivid este episodio como un inactivo y dolorido «convidado de piedray
que iba asistiendo presencialmente a los incendios provocados sin poder inter-
venir en ninguno. Inmediatamente después su actitud fue la contraria, la de una
persona activa que se encontraba, casi simultineamente, en esos mismos luga-
res haciendo valoraciones de los dafios producido en el patrimonio. Esta capa-
cidad de respuesta, a partir de ese momento seria una de sus sefias de identidad.
En una carta que Salvador Gonzalez Anaya® dirigi6 a Ricardo Orueta el 17 de
junio de 1931°, le dice:

La muerte del padre le forz6 a volver a Malaga para hacerse cargo de su familia, lo que hizo durante varios afios
desde el desempefio de un trabajo administrativo. Durante los aflos de estancia en Malaga cursé por libre la
carrera de Derecho en la Universidad de Granada. Igualmente durante esos afios llego al convencimiento de que
aunque tenia facilidades para la escultura nunca seria un gran escultor, por lo que encamin6 su amor al arte como
critico e historiador del mismo, especializandose en el estudio de las obras del escultor Pedro de Mena. Cuando
pudo liberarse de las cargas familiares se trasladé a Madrid para continuar sus estudios de arte. En 1924 fue
elegido miembro de la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Comenzo a trabajar en el Centro de Estudios
Historicos, dependiente de la Junta de Ampliacion de Estudios. Alli conocid y trabajo, entre otros, junto a Manuel
Gomez-Moreno. En Madrid fue miembro de la llamada Pefia de los Malaguefios, entre los que se encontraban
José Moreno Villa, Alberto y Gustavo Giménez Fraud, Francisco Orueta y, aunque no era de Malaga, Manuel
Garcia Morente. Durante bastantes afios vivio en la Residencia de Estudiantes de Madrid, donde coincidio y
conocid a los miembros de la Generacion del 27 que alli residian. En 1931 fue designado Director General de
Bellas Artes en el gobierno de Manuel Hazana, cargo que ejercio hasta diciembre de 1933. Bajo su direccion,
en junio de 1931 se publicé el Decreto en el que se relacionan los monumentos historicos-artisticos de Esparia a
proteger por el Estado y en junio de 1933 la Ley sobre el Patrimonio Artistico Nacional. Entre 1934 y 1935
ocupd la Presidencia de la Junta Superior del Tesoro Artistico. En febrero de 1936 y con la victoria del Frente
Popular es elegido de nuevo Director General de Bellas Artes, cargo que desempefio hasta diciembre de 1936.
Falleci6 en diciembre de 1939 en casa de su primo Francisco Orueta. Parte de estos datos han sido obtenidos de
la Web de la Real Academia de la Historia el 11-11-2019.

4 Salvador Gonzalez Anaya (Malaga 1879- 1955). Comerciante, escritor y periodista. Ocup6 en
dos ocasiones el sillon de Alcalde de Malaga. Fue presidente de la Academia de Bellas Artes de San
Telmo durante tres periodos ejerciendo el ultimo hasta su fallecimiento. Parte de estos datos han sido
obtenidos de la Web de la Real Academia de la Historia y de la de la de Bellas Artes de San Telmo el 11-
11-2019.

5 Carta de Salvador Gonzalez Anaya a Ricardo Orueta del 17 de junio de 1931. Fuente: Legado
Orueta, Biblioteca Tomas Navarro Tomas.
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“Juanito Temboury, que estuvo el domingo pasado gateando por las ruinas in-
cendiadas del Palacio Obispal me asegura que, aunque no le ha sido posible
entrar hasta el sitio, ha visto desde lo alto de unas vigas que la Biblioteca del
Palacio se ha salvado milagrosamente de las ruinas y de las llamas, y buena parte
del archivo, a juzgar por unas pilas ordenadas de legajos que se pudieron ver
desde su distante y arriesgado observatorio. Alli deben estar los papeles de Me-
dina Conde, que es una lastima que se hayan perdido”.

El 9 de junio fue elegido miembro de la Academia de Bellas Artes de San
Telmo®, es decir casi simultineamente a los hechos que hemos relatado, aunque
ya habia asistido como invitado a un pleno anterior’. En la primera reunion a la
que asistié ya como académico, el 30 de octubre de ese afio®, propuso: “...co-
menzar, de ser posible, el método de publicaciones de la Academia, iniciando
el Catalogo Monumental de la Provincia, labor larga y fecunda para la que se
autoriza una ponencia formada por los Sres. Anaya, Dumont y Temboury”. Con
esta propuesta acababa de poner la primera piedra de lo que él consideraba la
columna vertebral de la proteccion del Patrimonio: la catalogacion del mismo.
Pero nunca se volvio a hablar en el seno de la Academia sobre esta iniciativa.

El segundo intento de Temboury en pro de la generacion del catalogo se lo
transmite a Ricardo Orueta en una carta que le envia 28 de abril de 1932° en la
que le dice:

“Hace tiempo que quero pedirle un favor que espero sabra disculparme ya que
solo me guia al pedirselo hacer por la historia y el arte de Malaga una labor solo
ahora posible y que habria de resultar muy util en el mafiana: quiero organizar
en la Academia un fichero con fotografias lo mas numerosas posibles de las
cosas ultimamente perdidas. Estas fotos tendrian una utilidad inmediata al tratar
de restaurar o reponer aquello que pueda reconstruirse. Y en el futuro habria de
ser el inico modo de poder estudiar a los artistas locales. Este trabajo de recoger
reproducciones es todavia posible por saberse mas o menos quiénes las hicieron,
pero pasado algiin tiempo sera imposible como ya lo es conseguir los archivos
abundantes de Osuna y de Muchart!°.”

6  Actade la Academia de Bellas Artes de San Telmo del 9 de junio de 1931. Vol. N°2 Fol. 77v.
Academia de Bellas Artes de San Telmo.

7  Actade la Academia de Bellas Artes de San Telmo del 14 de mayo de 1931. Vol. N° 2 Fol. 75.
Academia de Bellas Artes de San Telmo.

8  Actade la Academia de Bellas Artes de San Telmo del 30 de octubre de 1931. Vol. N° 2 Fol.
78v. Academia de Bellas Artes de San Telmo.

9  Carta de Juan Temboury a Ricardo Orueta del 28 de abril de 1932. Legado Orueta. Biblioteca
Tomas Navarro Tomas.

10 Miguel Osuna Carnerero (activo entre 1875-1924) y Sabina Muchart Collboni (Olot 1838-Ma-
laga 1929), fotografos.
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Temboury sigue persistiendo en su empefio y en vista de que su primer
intento dentro de la Academia ha caido en saco roto, vuelve a intentarlo propo-
niéndo crear un archivo fotografico en el seno de la Institucion. Temboury es
consciente de la aficion de Orueta por la fotografia, ademas de constarle que
habia realizado bastantes en Malaga durante los afios en que tuvo en ella su
residencia:

“S¢ que Vd. tiene hecho todo cuanto habia en Malaga, bueno o mediano, en
interiores, retablos y esculturas; son su labor diaria, callada romantica de su
época malaguefia. Algo de esto aparecid en la “revelacion” de Mena pero la
mayor parte quedo inédito, desconocido de todos y hasta olvidado por Ud.”

Pero también es consciente de lo reacio que es Orueta a prestar los negati-
vos de sus fotografias:

“Quisiera que nos prestase los negativos de todo lo que tenga de Mdalaga aparte
de lo de Mena por Vd. tan divulgado. Con ello llenariamos el vacio mas dificil
de llenar, pues no hay casi nada de esto, que es precisamente lo mas destrozado;
sé muy bien en la estima que tiene y lo cuidadoso que es Ud. con sus negativos
pero yo le prometo cuidarselos con toda atencion y devolvérselos inmediata-
mente.”

Orueta responde a la peticion de Temboury el 4 de mayo'':

“Recibo su carta y desde luego veo con simpatia su proyecto de fichero, para el
que desde luego pondré a disposicion de Vd. los cliché que me pide...”

No obstante aplaza en el tiempo el complacer la peticion de Temboury:

“...pero de momento no me es posible hacerlo porque tengo repartidos y desor-
denados'? y para poder realizar una seleccion necesitaria u tiempo de que ca-
rezco en los momentos actuales. Cuando cese en este cargo [Director General
de Bellas Artes] y me reintegre a mi vida del Centro de Estudios Historicos de-
dicar¢ unos dias a preparar lo que Ud. me pide”

11  Carta de Ricardo Orueta a Juan Temboury del 4 de mayo de 1932. Legado Orueta. Biblioteca
Tomas Navarro Tomas.

12 Efectivamente Ricardo Orueta tenia negativos en el Centro de Estudios Historicos, pero segiin
nos relata José Moreno Villa en sus memorias Vida en claro, la habitacion de Ricardo Orueta en la Resi-
dencia de Estudiantes, donde ambos residian, se encontraba en su totalidad cruzada por cordeles de donde
colgaba las fotografias para secar y multitud de negativos y fotografias por todas partes. Los ejemplares
que tenia en el Centro de Estudios se conservaron perfectamente y hoy forman parte del Legado Orueta,
pero todo aquello que tenia en la Residencia debid perderse, porque cuando se traslado desde la Residencia
a casa de su primo Francisco Orueta fueron muy pocas las pertenencias que se llevo.

NORBA. Revista de Arte, Vol. XL (2020) 243-262, ISSN: 0213-2214



248 CARLOS SARRIA FERNANDEZ

Orueta fue cesado en su cargo en diciembre de 1933, pero el ofrecimiento
nunca lleg6 a materializarse.

De nuevo en el seno de la Academia de Bellas Artes de San Telmo, en el
pleno del 29 de abril de 1933 el pintor Nogales Sevilla, por medio de una carta,
solicita a la Academia que se preocupe por una serie de esculturas de gran valor
(no especificadas). Los académicos deciden solicitar su inclusion en el Cata-
logo Artistico de Espafia, para tal fin se decide formar una comision compuesta
por Marquina, Diaz de Escovar, Alvarez Dumont y Temboury. Comision que
como la anterior, a la que ya nos hemos referido, no tuvo ningn recorrido.

Como vemos, los intentos que hasta este momento habia realizado Tem-
boury para comenzar un catalogo del Patrimonio Histérico-artistico de Malaga
siempre lo encuadraba como un trabajo colectivo, es de pensar que €l no se
encontrase en condiciones de afrontar solo tamafia empresa. No obstante, su
archivo se iba incrementando con los resultados de todas las intervenciones que
realizaba, con las fotografias que habia ido acumulado desde sus inicios en la
Sociedad Excursionista de Malaga; en definitiva con todo aquello que podia ir
recopilando referente al patrimonio historico-artistico de Malaga y su provincia.
Pero pasarian bastantes afios hasta que ¢l se plantease acometer la elaboracion
del catdlogo en solitario.

Sobre la Provincia de Malaga ya habia un Catalogo Monumental que lo
realiz6 Rodrigo Amador de los Rios en 1907, pero la comision que tenia que
dar el visto bueno al mismo no lo considerd de suficiente calidad para ser pu-
blicado y qued¢ inédito. Juan Temboury no solo conocia estas circunstancias,
sino que desde muy pronto consiguid hacerse con una copia del manuscrito que
se habia decidido no publicar. Temboury estaba totalmente de acuerdo con la
baja calidad del mismo, y en aquellas ocasiones que tuvo la oportunidad de
hablar de este catdlogo siempre manifesto su opinion contraria al mismo, al que
acusaba de no haber incluido muchos de los bienes que ya se conocian en la
época en que Amador de los Rios lo elabord y los errores los basaba en la me-
todologia seguida, ya, que segiin Temboury, el autor lo habia elaborado en base
a una encuesta que se habia enviado a las personas principales de cada pueblo,
en especial al cura de la localidad, y muchos de ellos no tenian el criterio sufi-
ciente para realizar ese catdlogo ni una aproximacion a la valoracion historico-
artistica de los bienes. Temboury por el contrario sostenia que el catalogo habia
que hacerlo visitando cada localidad y elaborarlo con la ayuda de las

13 Actadela Academia de Bellas Artes de San Telmo del 29 de abril de 1933. Academia de Bellas
Artes de San Telmo.
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autoridades de la misma. Otra de las faltas que acusaba Temboury en trabajo
de Amador de los Rios era la falta de fotografias de los bienes inventariados.

Pero la labor patrimonialista de Temboury no solo se limit6 a la elabora-
cion de ese catalogo al que nos hemos ido refiriendo. Por el contrario su némina
de intervenciones en pro del Patrimonio de la Provincia de Malaga es enorme.
El elaborar en este trabajo una relacion exhaustiva de esas intervenciones ade-
mas de interminable seria poco esclarecedor, por los que vamos a ir relatado de
modo cronologico aquellas intervenciones que supusieron de algiin modo hitos
en la salvaguarda del Patrimonio y que lo hizo por distintos caminos: demos-
trando un valor en los mismos que les diese caracter de elemento a proteger,
rehabilitando bienes deteriorados, sacando a la luz bienes demostrando su au-
toria, haciendo excavaciones de bienes enterrados, catalogacion de bienes ya
desaparecidos, incluso, conseguir el cambio de la legislacion urbanistica de
unos bienes no protegidos a partir del estudio sobre los mismos.

Si obviamos las fotografias que realizaba durante salidas con la Sociedad
Excursionista, su primera intervencion importante se tradujo en la recuperacion
y catalogacion de todos aquellos restos que quedaron en los edificios quemados
durante los incidentes de mayo de 1931 y proteger aquellos que por intereses
espurios se querianhacer pasar por desaparecidos o destruidos'. Una de las ges-
tiones mas interesantes que realizd sobre las consecuencias de estos aconteci-
mientos fue la de salvar, de entre los escombros, un buen nimero de los mosaicos
de gran valor artistico que adornaban las galerias del destruido Palacio Obispal y
que se volvieron a instalar una vez fue reconstruido el edificio. Igualmente tuvo
la oportunidad de realizar varios informes sobre los bienes destruidos.

Su mentor Ricardo Orueta, otro gran patrimonialista, desde la Direccién
General de Bellas Artes consiguid sacar adelante bastantes normativas sobre la
proteccion del Patrimonio, pero de la que destacan dos disposiciones que supu-
sieron un avance en esa interpretacion y sirvieron de un ejemplo a aplicar en el
resto de paises europeos. Nos referimos al Decreto con la Declaracion Monu-
mentos Historicos Artisticos que se hizo con fecha 3 de junio de 19317y la

14 En una carta de Ricardo Orueta a Juan Temboury del 22 de agosto de 1931, le dice: ““Yo le
ruego que cuantas noticias tenga sobre obras de arte existentes en Malaga, sobre lo salvado y lo perdido
de los incendios y sobre lo que se haya vendido, muy especialmente por elementos eclesiasticos;". Legado
Ricardo Orueta. Tomas Navarro Tomas.

Telegrama de José Carrefio a Miguel Coloma Rubio, Gobernador Civil de Malaga del 27 de agosto
de 1931.en el que le dice: "Noticias que parecen ciertas llegadas a esta Direccion dicen que de las iglesias
de Vélez Malaga se estan retirando objetos de arte. Ruego a V.E. investigue si es cierta la denuncia y en
caso afirmativo adopte las medidas que estime pertinente para salvaguardar Tesoro Artistico Nacional".
Legado Orueta. Biblioteca Tomas Navarro Tomas.

15 Gaceta de Madrid del 3 de junio de 1931. n° 155, pags. 1181-1185.
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Ley sobre el Patrimonio Artistico Nacional del 13 de mayo de 1933'°. La pri-
mera disposicion fue un catidlogo de bienes espafioles a proteger, mientras que
la segunda supuso la puesta en valor de una nueva concepcion e interpretacion
del Patrimonio Historico de la Nacion!”. Estas actuaciones de Orueta no hicie-
ron sino acrecentar el interés por el Patrimonio que Temboury manifestaba,
proyectando ese interés a una vision mas contemporanea del concepto Patrimo-
nio y su defensa. Esa avanzada interpretacion de los bienes patrimoniales y las
nuevas metodologias de conservacion las mantendria hasta el final de sus dias,
aunque bien es cierto que atravesd €pocas oscuras, de las que incluso él fue
protagonista, en las que tuvo que callar sus puntos de vista.

Las dos normativas antes referidas, unidas a las primeras dotaciones presu-
puestarias dieron lugar al comienzo de su actuacion en las obras de rehabilita-
cion del Conjunto Monumental de la Alcazaba y Castillo de Gibralfaro, donde
bajo la direccion de Leopoldo Torres Balbas y trabajando junto al arquitecto
José Gonzélez Edo, formaron un grupo que consigui6 levantar, aparentemente
de la nada, El Monumento que hoy disfrutamos. Su actuacién en estas obras es,
con toda seguridad, por lo que fue mas conocido en Malaga. Actualmente la
entrada del monumento esta franqueada por una lapida que recuerda su actua-
cion y el busto que de €l realizase su amigo el escultor Adrian Risuefio y donde
el paseo que rodea la parte sur lleva su nombre. Es dificil valorar si fue esta
empresa a la que le dedico mas trabajo, lo que si es cierto que fue la que mas se
alargd mas en el tiempo. Pero el verdadero valor que creemos se debe otorgar
a la labor de Temboury sobre el Conjunto Monumental que ahora contempla-
mos es que sin su accion o acciones posiblemente hoy dificilmente lo disfruta-
riamos. En una carta que Torres Balbas le dirige el 22 de julio de 1942'%, trans-
mite ese sentimiento:

“Parece milagroso que se hayan adquirido tantas fincas y faltan tan pocas para
hacerse con el recinto de la Alcazaba. Si es milagro, a V. se le debe. No sé si en
Malaga se han dado cuenta o se daran algin dia de que V. es el padre y madre y
hasta abuelo de esa Alcazaba surgida de un monton de escombros y basura. Los
demas hemos sido nada mas que acompafiamiento. Si eso de las lapidas no es-
tuviera tan desacreditado, habria que poner una a la entrada que dijese, poco mas
o menos «El rescate, la limpieza y urbanizacion de esta Alcazaba se deben al
generoso entusiasmo de Luan Temboury»”.

16  Gaceta de Madrid del 25 de mayo de 1933, n° 145, pags. 1394-1399

17 La Ley dice en su articulo 3°: “Compete a la Direccion General de Bellas Artes cuanto atafie a
la defensa, conservacion y acrecentamiento del patrimonio historico-artistico nacional.

18  Carta de Leopoldo Torres Balbas a Juan Temboury del 22 de julio de 1942. Legado Temboury.
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En el mes de marzo de 1936, una vez que Ricardo Orueta habia sido ele-
gido de nuevo para el puesto de Director General de Bellas Artes, este nombrd
a Temboury Delegado Provincial de Bellas Artes', lo que de algan modo su-
puso oficializar las multiples actuaciones que también realizaba en la Provincia,
casi siempre junto con su amigo Simeén Giménez Reyna, como eran sus visitas
a los yacimientos arqueologicos de San Pedro Alcantara, las ruinas de Acinipo
en Ronda o la Cueva de la Pileta.

Desde su nombramiento, en marzo de 1936, Temboury tuvo pocas oca-
siones de actuar en condiciones de normalidad, porque desde el Golpe de Es-
tado la sucesion de acontecimientos generales y particulares® le afectaron de
modo muy significativo. No obstante en ningin momento dejo de trabajar, y es
muy posible que lo hiciese a modo de terapia. En la Alcazaba €l era el unico
responsable y tenia que seguir dandoles trabajo a los oficiales especialistas que
Torres Balbas se habia traido desde la Alhambra y que no podian volver a Gra-
nada porque esta ciudad se encontraba en poder de los rebeldes.

Otra importante actuacion, muy trascendente, en la proteccion del Patri-
monio fue la salvaguarda de la mayoria de los bienes de la Catedral cuando esta
fue designada como alojamiento de los refugiados que huian de las tropas re-
beldes. Para ello enclaustraron en las sacristias y el coro todos aquellos bienes
que era posible trasladar, asi como bienes procedentes de otros edificios reli-
giosos como fue la imagen de la Virgen de la Victoria, luego cerraron con mu-
ros de ladrillos los referidos espacios. Continuando con su actuacion en el edi-
ficio de la Catedral, cuando el 7 de febrero de 1937 las tropas rebeldes entraron
en Malaga, asumio la responsabilidad de intentar llevar a un estado de norma-
lidad el edificio catedralicio, ya que mientras sirvi6 de refugio se habian hecho
en su interior fuegos, usdndolo como cocinas e incluso como letrinas, dandose
el caso que aquellos retablos, algunos de gran valor, que no pudieron trasladarse
fueron usados como lefa para el fuego con el intentaban combatir el frio los
refugiados.

De estos terribles momentos hay que destacar una actuacion de Juan Tem-
boury que lo ennoblece, nos referimos a la defensa por escrito que realizé hasta

19  El desempeiio por Juan Temboury del cargo de Delegado Provincial de Bellas Artes es el caso
mas singular que conocemos, ya que fue nombrado por el Gobierno de la Republica en 1936 y sin solucion
de continuidad no fue cesado ni refrendado en el puesto por el Gobierno nacido del Golpe de Estado
Militar y sigui6 actuando como Delegado hasta su fallecimiento en 1965.

20 Durante los tltimos dias del mes de julio de 1936 fue asesinado por la espalda su hermano
Pedro, sin que nunca se llegase a saber quién lo hizo, y su hermano Francisco fue detenido por las milicias
republicanas. Ademas, el negocio familiar fue pasto de las llamas al igual que toda la manzana en la que
se encontraba en la calle 14 de abril.

NORBA. Revista de Arte, Vol. XL (2020) 243-262, ISSN: 0213-2214



252 CARLOS SARRIA FERNANDEZ

en tres ocasiones a favor de los miembros de Junta de Defensa del Tesoro
Artistico?! y en especial de su presidente Vicente Andrade, no hay que olvidar
que esa actuacion la realizd en unos momentos en que iniciativas de este tipo
arriesgaban la integridad personal. Existen otros casos muy proximos a
Temboury en los que la forma de actuar fue la contraria, en concreto el equipo
directivo en ese momento de la Academia de Bellas Artes de San Telmo acus6
a la referida Junta de haber realizado un robo selectivo de documentos, hecho
este en el que si se ahonda un poco se llega a la conclusion de que los
documentos sustraidos implicaban a miembros de la Academia con actuaciones
politicas durante el periodo republicano.

Entre 1937 y 1939 transcurre para Temboury una etapa oscura desde el
punto de vista artistico, periodo que coincide con su paso por la politica local
dentro de la Comision Gestora que se hizo cargo del Ayuntamiento de Malaga.
No obstante en ese periodo que consideramos infértil le habian sido otorgados
por parte del Gobernador Civil, Garcia Alted, unos poderes casi omnimodos
para controlar y recuperar todos aquellos bienes que hubiesen sido enajenados
durante el “periodo rojo”?%. No obstante, Temboury si continu6 trabajando en
las obras de la Alcazaba junto con el Arquitecto Fernando Guerrero-Strachan
Rosado, colaboracién que duraria hasta 1941, fecha del fallecimiento de este
ultimo. Este periodo es coincidente con aquellas obras que han sido puestas mas
en cuestion desde un punto de vista historicista entre todas las obras llevadas a
cabo en el Conjunto Monumental de la Alcazaba.

En 1941 el Obispo de la ciudad Balbino Santos Olivera convocé a Juan
Temboury para que formara parte de la Junta Pro-Coronacion de la imagen de

21 LaJunta de Defensa del Tesoro Artistico en Malaga se debio crear a similitud de la Junta de Incau-
tacion y Proteccion del Patrimonio Artistico creada por un Decreto de 2 de agosto de 1936 y que se referia
especificamente al ambito de Madrid. Estas Juntas actuaron con mayor o menor fortuna en distintas ciudades,
dependiendo del poder real que ejercian las autoridades oficiales. En Malaga, al parecer, tuvo una incidencia
bastante importante, ya que pasados los primeros dias de desconcierto y desorganizacion, la Junta consiguio
evitar o conservar la mayoria de las incautaciones que se realizaban; de hecho cuando entraron las tropas rebeldes
en la ciudad, las incautaciones realizadas (posiblemente no fuesen todas) se encontraban almacenadas en la sede
de la Biblioteca Ricardo Orueta, existiendo un inventario de todo lo almacenado.

22 Con fecha 30 de febrero de 1937 el Gobernador Civil Garcia Alted le envia un oficio con el
siguiente texto:

“Teniendo en cuenta los conocimientos artisticos que V. posee, con esta fecha he tenido a bien,
concederle amplias facultades para que nombre a los individuos que crea necesario y bajo su absoluta
direccion, proceda a efectuar en esta Capital y pueblos su provincia, inventario de todo lo relacionado
con Bellas Artes y Tesoro Artistico Nacional, quedando autorizado para poder trasladarse al lugar que
convenga y penetrar en cuantas dependencias y domicilios crea necesario a los fines ya expresados;
esperando de las fuerzas y agentes armados a mis 6rdenes guarden a dicho Sr. las consideraciones que
el cargo para el que se le nombra merecen.

Dios guarde a Espafia y a V. muchos afos. Malaga a 30 de febrero de 1937

EL GOBERNADOR CIVIL
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la Virgen de la Victoria acto que habria de celebrarse en 1943. Y habia que
hacerlo a lo grande, incluso por encima de las posibilidades econémicas del
momento y que podriamos resumir en lo escrito por el Obispo en referencia a
la riqueza y boato de la futura corona: “La nueva corona que con tan fausto
motivo ha de ceniir las sienes de la Sefiora, tiene que ser riquisima por su
materia, artistica por su estructura y expresiva por su mismo simbolismo ™.
Seria la oportunidad de quien, en palabras del profesor Sanchez Lopez: ““...con
su acostumbrada y certera intuicion, Juan Temboury afirmaba que la Virgen de
la Victoria es la verdadera y unica clave de todo el Santuario™®*. Temboury se
acerco a ese mundo que representaba la imagen de la Virgen de la Victoria
como un todo indivisible que atesora y explica la historia de la Malaga cristiana
en todas sus manifestaciones artisticas, sociales, religiosas, etc., a modo de
reservorio donde se conserva un pequefio y completo testimonio de todo el
Patrimonio, el conservado y el destruido, de los ultimos cinco siglos de la
historia de la Ciudad. Temboury, ademas, supo valorar que lo contenido en ese
“universo Victoriano” traspasaba las fronteras de lo local para convertirse en
una lectura sin interrupciones y polisémica de la intencionalidad y lo que
represento el estilo barroco para la sociedad de su tiempo y mas concretamente
el barroco andaluz.

El catedratico Sanchez Lopez comenta que Temboury fue el encargado de
la supervision y asesoria del producto final de la corona y el cetro para la
imagen de la Virgen de la Victoria®*. Temboury, con una vision muy certera,
supo combinar el respeto a la antigliedad y origen de la imagen con la riqueza
y lujo que del resultado se esperaba. Juan Antonio Sanchez deja claro que
Temboury no se atuvo a un historicismo ortodoxo, si no que se remont6 para la
inspiracion del estilo que debia llevar la corona a la que fue cefiida por Isabel 1
de Castilla y que se encuentra depositada en la Capilla Real de la Catedral de
Granada, pero procurando que el resultado no fuese una copia exacta de la
misma. En cuanto al cetro tuvo como referente el portado por la imagen de la
Virgen de la Antigua que se encuentra en la Catedral de Granada. La otra via
principal que emprendié Juan Temboury fue la que en palabras del profesor
Sanchez Lopez supuso la repristinacion de la imagen, que en este caso consistia

23 SANTOS OLIVERA, B. “La coronacion canodnica de Nuestra Sefiora de la Victoria”, Mdlaga
por la Virgen de la Victoria. Excmo. Ayuntamiento de Malaga. 1943. Malaga. Pags. 5-7.

24 SANCHEZ LOPEZ, J.A. “«Esta es la victoria que vence al mundo. Pervivencia, transforma-
cion y memoria de una iconografia historica”, SPECVLVM SINE MACVLA Santa Maria de la Victoria,
espejo historico de la ciudad de Mdlaga. Excmo. Ayuntamiento de Malaga y Real Hermandad de Santa
Maria de la Victoria. 2008. Malaga. Pags. 359-400.

25 Segln las investigaciones llevadas a cabo por el profesor Sanchez Lopez los disefios de la co-
rona y el cetro fueron realizados por el padre Granda pero siempre bajo la inspiracion y supervision de
Juan Temboury.
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principalmente en desnudar la imagen de los ropajes que durante varios siglos
habian “adecentado y enriquecido” la desnudez de la madera, aunque las
vestimentas ya estuviesen representadas en la propia escultura. Dentro de del
proceso de repristinacion Temboury incluyo el realizar una nueva imagen del
Nifio que se pudiese colocar en el regazo la escultura de la Virgen, ya que la
anterior habia sido articulada en brazos y piernas para poder sentarla en la silla
a los pies de la imagen®. Para ello encargd a su amigo el escultor Adrian Ri-
suefio la talla del Nifio, quien, aunque la tuvo que repetir a peticion de Tem-
boury, consigui6 realizar posiblemente la que es una de las mejores esculturas
de toda su obra. Igualmente Risuefio fue el autor del pajarito que porta la Virgen
actualmente en su mano izquierda.

Las intervenciones ya comentadas llevarian Temboury a la interesarse y
poner en valor la decoracion en yeso del Periodo Barroco Andaluz donde valora
los magnificos trabajos que decoran la iglesia y camarin de la Victoria. Puede
que Temboury fuese uno de los primeros investigadores, posteriores al siglo
XIX, que comenzaron a darle valor artistico a lo que desde ese siglo se habia
considerado un arte menor, cuando no se le calificaba de mal gusto barroco. Su
interés por la decoracion en yeso le llevo a ampliar sus investigaciones a otras
iglesias de Malaga y la Provincia de las que destacaban algunas de Antequera
y Ronda, trabajo de investigacion que plasmo en el articulo Para el estudio de
la Arquitectura andaluza. La ornamentacion en yeso a principios del siglo
XVIIP. El texto es en si mismo un ejemplo del mejor Temboury, donde el pri-
mero y ultimo de los parrafos se encuentran perfectamente concatenados y en
su conjunto supone una declaracion de principios sobre lo que para Temboury
significa el concepto de arte y en el que también reivindica esta forma artistica,
tan denostada desde finales del siglo XVIII y hasta principios del XX?*:

Primer parrafo:

“Uno de los temas mas interesantes y menos estudiados en las historia del Arte
Andaluz es el grupo de decoradores en yeso que cubre de delirantes

26 La anterior escultura del Nifio se conserva en el pequefio museo que contiene el Santuario de
Ntra. Sefiora de la Victoria.

27 TEMBOURY ALVAREZ J. “Para el estudio de la Arquitectura andaluza. La ornamentacion
en yeso a principios del siglo XVIII”. Semanario E/ Sol de Antequera mimero extraordinario. Agosto de
1949. Antequera.

28 Narciso Diaz de Escovar en un articulo titulado Efemérides malaguerias. La capilla mayor de
la Victoria, que se encuentra en el Legado Federico Mufioz y del que no consta el diario en el que se
publico ni la fecha, incluye la siguiente frase: “’El camarin es rico, pero de mal gusto.”. es evidente que la
opinion de Diaz de Escovar, a pesar de ser contemporaneo de Juan Temboury, se encontraba todavia
instalada en una estética decimononica.
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ornamentaciones las bovedas de nuestros templos, desde finales del siglo XVII
hasta la mitad de la centuria siguiente.”

Ultimo parrafo:

“Es absurdo desdefarlo por estar labrados en materia blanda y no definitiva. En
arte, la genial inspiracion fugaz, tiene mas brio, espontaneidad y personalismo
que la obra académica lentamente concebida. Por eso descubrimos mas
facilmente el destello del alma creadora, en los «improntus», en los disefios y en
los borroncillos de los pintores. El escultor mismo, ultima su obra en barro; el
pasarlo a marmol o bronce es trabajo secundario que realizan vulgares operarios.”

La intervencion e investigacion de Temboury en el Santuario de la Virgen
de la Victoria no se limitaria a lo anteriormente descrito, su avance en la
profundizacion del polisémico lenguaje barroco le llevaria a afrontar una
posible interpretacion unitaria de los distintos espacios que componen la torre-
camarin del santuario. Es dificil llegar a saber por qué caminos llegd a su
acertada lectura iconografica, pero si existen multitud de pruebas documentales
en su Legado que demuestran que su busqueda fue exhaustiva.

La torre—camarin se construyo6 a expensas del Conde de Buenavista, José
Guerrero Chafarino, ideada por el monje minimo Fray Alonso de Berlanga y
construida entre 1693 y 1700 por el arquitecto Felipe de Unzurrunzaga. La
lectura que hizo Juan Temboury de este conjunto arquitectonico esta basada en
una interpretacion de Los ejercicios Espirituales de San Ignacio de Loyola, y
divide el conjunto arquitectonico en tres plantas: la cripta, un tétrico y cuadrado
espacio terrenal donde se representa el «tempus fugit»; una segunda planta, en
el que un espacio cuadrado, que conecta con la pared donde se encuentra el altar
mayor de la iglesia y que representa a la Iglesia institucion; para finalmente
culminar en una tercera planta de forma octogonal que esta presidido por la
imagen de la Virgen de la Victoria y donde en un paroxismo de la decoracion
barroca estan representados todos los atributos de la Madre de Dios, es el
Paraiso. Las tres plantas estan conectadas por una escalera de cuarenta y ocho
escalones en seis tramos de ocho, nimero cristologico. El techo de la caja de la
escalera es una boveda esquifada que en el centro presenta la Imagen del
Salvador del mundo y alrededor doce lunetos con un apdstol en cada uno de
ellos y portando su simbolo de identificacion. La interpretacion iconografica
realizada por Temboury es la del camino que debe seguir el penitente desde el
mortal mundo terrenal hasta alcanzar el Paraiso, lo que debe hacer por un
esforzado y virtuoso camino, pero en el que siempre estara acompaifiado por la
Iglesia Institucion.
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Juan Temboury no llego6 a publicar el manuscrito sobre la Torre-camarin,
esto se hizo después de su muerte?’, siendo dificil saber el por qué lo habia
mantenido inédito. Posteriores trabajos han vuelto a estudiar la lectura
iconografica del edificio, pero en lo esencial ninguno de ellos contradijo la
interpretacion realizada por Temboury. Asi el profesor Santiago Sebastian®’ en
su trabajo El Pia Desideria de Hermann Hugo y el Santuario de la Virgen de
la Victoria: un ensayo de lectura, centra que la lectura de la torre-camarin estéa
basada en la interpretacion que de los Ejercicios Espirituales de San Ignacio de
Loyola hizo el Jesuita Aleman Hermann Hugo en su libro £/ Pia Desideria.
Aflos mas tarde la catedratica Rosario Camacho volvio a retomar el estudio de
este espacio arquitectonico en su trabajo La emblematica y la mistica en el
santuario de la Victoria en Mdlaga’, realizando en el mismo una convergencia
de las interpretaciones de Temboury y de Sebastian, abundando especialmente
en el estudio de los simbolos marianos del camarin de la Virgen. Ni que decir
tiene que se debe considerar como una proeza el trabajo llevado a cabo por Juan
Temboury, al sacar a la luz la interpretacion de un espacio que el tiempo habia
conseguido enterrar, maxime si tenemos en cuenta que cuando Temboury
comenzo su investigacion, alrededor de 1950, la iconografia era una ciencia
absolutamente desconocida en nuestro pais.

A mediados de 1941 le llega a Juan Temboury la oportunidad que habia
deseado durante mucho tiempo. El Instituto Diego de Velazquez dependiente
del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC) y heredero del
Centro de Estudios Historicos tiene en proyecto actualizar los Catalogos
Monumentales de las provincias espafiolas que se habian publicado en las
primeras décadas del siglo XX. Diego Angulo {fiiguez, Director del Instituto,
le propone a Temboury que revise el que en 1907 realiz6 Amador de los Rios.
Temboury se apresura a contestarle afirmativamente®? y reconociendo que
“llevo unos diez afios recogiendo datos, planos y centenares de fotos con miras
a hacer, alguna vez, cosa parecida”, pero le da a entender que Catalogo inédito
de Amador de los Rios no se puede revisar sino que hacerlo de nuevo. No se
anda con pafios calientes cuando da su opinion sobre el referido Catalogo:

29 TEMBOURY ALVAREZ, J. “Notas sobre la Virgen de la Victoria y su Santuario. Reinterpre-
tacion actual de la iglesia de la Victoria”, Informes historicos-artisticos de Malaga. Malaga. Caja de Aho-
rros Provincial de Malaga. 1966. 87-105.

30 SEBASTIAN LOPEZ, S. “El Pia Desideria de Hermann Hugo y el Santuario de la Virgen de
la Victoria: un ensayo de lectura”. Boletin de Arte n° 2. Universidad de Malaga. 1981, Malaga. Pags. 9-
32

31 CAMACHO MARTINEZ, R. “La emblematica y la mistica en el santuario de la Victoria en
Malaga” Cuadernos de Arte. Fundacion Universitaria. 1986. Madrid.

32 Carta de Juan Temboury a Diego Angulo del 14 de mayo de 1941. Legado Temboury.
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“Conozco bien los enormes misales de Amador de los Rios, donde casi la
totalidad del texto es la huera y ampulosa literatura de su época; todas sus largas
paginas podian recogerse en ocho o diez cuartillas y acaso un par de ellas lo que
hay personalmente suyo y no tomado de Berlanga, Guillen Robles, Marzo, etc.

Temboury admite la condicion de que siga figurando el nombre de Amador
de los Rios como autor, pero impone una serie de condiciones para afrontar el
trabajo

“Me parece muy bien si, por motivos sentimentales o de economia, quieren Vds.
conservar el nombre de D. Rodrigo al frente de la publicacion; pero ello no evita
el tener que hacerlo todo de nuevo. Tendria que contar con los datos de su
«Guia», con Torres Balbas para cosas musulmanas, con Hernandez para los
castillos, con Martinez Santaolalla para la prehistoria, con Guerrero Strachan
para arquitectura religiosa y con Fernandez para la parte de Antequera®>. De
elementos graficos hay que hacer plantas de muchos edificios, alzados de
algunos: muchas fotos nuevas: contar también con el Laboratorio de Arte, con
los negativos hechos por Amador de los Rios (los conserva la familia en Alcala
de Henares) y con los de Orueta.

De modo que Vds. deciden pero siempre a base de que sea sin agobios de tiempo
y contando con la colaboracién de todos.”

En resumen, Temboury estaba dispuesto a quedar en el anonimato sobre la
obra en cuestion, pero en lo que no pensaba ceder era en la calidad que debia
presidir, cuando se publicase, el Catalogo Monumental de la provincia de Malaga.

Aunque no conocemos la respuesta de Diego Angulo, es de pensar que esta
fuese afirmativa, por lo que Temboury se puso a trabajar*®, con mas intensidad

33 De las colaboraciones que Temboury esperaba y deseaba obtener las habia de muy distinta
factura. Aunque no tenemos constancia de que Temboury hablase sobre el tema con Torres Balbas, es
muy posible que lo hiciese porque durante esos aflos este Gltimo realiz6 publicaciones relacionadas con
el Patrimonio de Malaga, asi como que tenemos constancia de que le demand6 a Temboury informacion
sobre monumentos musulmanes de la provincia como es el Castillo de Antequera o el de Marbella.
Cuando Temboury escribe Hernandez posiblemente se esté refiriendo al arquitecto Félix Hernandez
Jiménez (1889-1975). Al manifestar su deseo de que fuese Martinez Santaolalla el que asumiese la parte
de arqueologia, consideramos que lo que estaba realizando era una labor meramente politica (en esa época
Julio Martinez era el Comisario Nacional de Excavaciones Arqueoldgicas y quien lo habia nombrado
Comisario local de Malaga), ya que sin desmerecer las posibles valias de la persona propuesta, el
conocimiento que sobre la arqueologia provincial debia poseer su amigo Simedn Giménez Reyna fue
sacrificado por Temboury en aras de alguien politicamente mas importante. El deseo de que Fernando
Guerrero-Strachan Rosado asumiese la arquitectura religiosa debi6 quedarse so6lo en la intencion, ya que
Guerrero-Strachan falleci6 en septiembre de ese afio. La eleccion del pintor y cronista de la ciudad José
M? Fernandez “para la parte de Antequera”, no solo era muy acertada sino que

34  En una visita que realizamos a la Biblioteca Tomas Navarro Tomas, sede donde se encuentran
los fondos del Instituto Diego Velazquez, pudimos comprobar que las distintas personas a las que se les
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y con un objetivo concreto: realizar el tan buscado y deseado Catalogo
Monumental de la provincia de Malaga

Hasta los afos veinte del pasado siglo el centro de la Malaga estaba aun
sometido a un urbanismo de ciudad amurallada, su crecimiento se habia dado
ganandole terrenos al mar o construyendo barrios que de algin modo quedaban
aislados por carecer la ciudad de ejes norte-sur y este-oeste que facilitasen la
comunicacioén y el crecimiento. Para realizar el primero de ellos hubo que
derribar todo un intricado barrio de estrechas callejuelas denominado «la
Alcazabilla» por encontrarse en la falda oeste de las murallas que defendieron
en su dia el conjunto monumental de la Alcazaba. Con el derribo del barrio Juan
Temboury concibio la oportunidad de excavar en los solares que habian
quedado libres, porque estaba convencido que en los alrededores de las
murallas se podian encontrar importantes restos arqueoldgicos. Pero los
intentos de Temboury siempre resultaron fallidos, la especulacién inmobiliaria
primaba sobre la biisqueda de Patrimonio. Se fue construyendo en cada uno de
los solares de la nueva calle Alcazabilla. En la zona colindante con las murallas
arabes solo quedaba un solar donde en los afios cuarenta se decidié construir un
edificio denominado Palacio de Archivos y Bibliotecas. Temboury intenté de
nuevo que ese edificio se construyese en otro lugar, pero como siempre sus
gestiones resultaron infructuosas. Si nos atenemos a lo que dice a modo de
memoria en un documento que existe en su Legado, aprovechaba por las tardes,
cuando se paraba la obra, para bajar y contemplar como los cimientos del
edificio se estaban construyendo sobre restos arqueologicos e incluso
aprovechan algunos de esos restos para que formasen parte de la cimentacion.
Los afios en que esto ocurria no eran propicios para la mas minima protesta,
incluso para un colaborador, como en ese momento era Temboury.

Cuando el edificio estaba practicamente terminado, el Cabildo Municipal
asumio la tarea de adecentar el terreno que quedaba delante del edificio en
construccion por medio de la creacion de un jardin. Se le encarg6 al arquitecto
municipal, Enrique Atencia, el disefio de esos jardines. Atencia era un buen
amigo de Juan Temboury y en ese momento estrecho colaborador en varios
proyectos, por lo que este ultimo vio la oportunidad de aprovechar la
construccion del jardin para hacer un sondeo exploratorio de la zona. A finales
del mes de mayo de 1951 Atencia, con el que se encontraba Temboury, da la
orden de excavar una zona del terreno en el que al hacerlo a una profundidad
de cuatro metros aparecio lo que parecia ser una entrada a la Malaca romana.

habia encargado la revision de los Catalogos enviaban a la referida Institucion minutas con los gastos de
las fotografias que realizaban, de Juan Temboury no encontramos ninguna y ademas nos consta que no lo
hizo.
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La noticia corrié entre la poblacion como la podlvora y con ella las mas
disparatadas versiones de lo hallado, hasta el punto que cuando el dia 14 de
junio el diario Sur dio la noticia, Enrique Atencia al ser entrevistado les pide a
los curiosos que les dejen espacio para trabajar.

Las excavaciones se ampliaron y con ellas se comenzé a vislumbrar la
importancia de lo descubierto. Comenzaron a aparecer en los diarios distintas
interpretaciones de lo encontrado y «descubridores potenciales», pero para la
generalidad el descubridor era Juan Temboury, siendo tratado poco menos que
como un héroe. Cuando se determiné que lo hallado eran parte de un teatro
romano se elucubraron multiples teorias y determinacidon de su importancia;
llegando a calificarlo, antes de ser excavado como de mas importancia que el
de Mérida. Se comenzo a valorar seriamente la posibilidad de derruir el edificio
a punto de terminarse para garantizar la excavacion. Pero al final todo quedd
en una serpiente de verano. El Gobernador Civil, que no habia dado ninguna
opinién sobre el tema, el 14 de septiembre vuelve de Madrid de recibir
instrucciones y manifiesta:

"No dudo de la importancia del hallazgo arqueologico, pero estimo que todo esta
muy derruido. En cuanto a ese atrevido rumor de derribar el palacio de ..., me
voy a limitar a contestar con una cita que debo al archivero sefior Baguenas de
una ley romana dictada para Malaga y cuya rubrica, traducida al castellano dice
«Nadie destruya un edificio que no ha de volver a construir». Con esta rubrica
romana fijo yo mi criterio".

Esta posicion fue reafirmada por el diario oficial del Régimen, Arriba, lo
que constituyo6 la posicion oficial de las autoridades y por tanto, aquello que los
medios de comunicacion que lo habian valorado hasta la exageracion lo hallado,
cambiaron de opinion: "Se corre el riesgo demasiado probable de no encontrar
debajo de ¢l [Casa de la Cultura] otra cosa sino un pufiado de piedras
carcomidas de mediocre valor decorativo y valor arqueoldgico de cuarta
categoria"*.

En realidad todo se trataba del resultado de una lucha de poderes entre
distintas familias del Franquismo y que duraria hasta que en 1957 cuando, en
un nuevo cambio de equilibrios, Jos¢ Luis Arrese fuese nombrado ministro de
la vivienda y que consiguiese llevar a su ministerio el control sobre las

35 Lacita se esta refiriendo al titulo LXII de la Lex Flavia Malacitana: “R. NE QUIS AEDIFICIA
QUAE. RESTITUTURUS NON ERIT. DESTRUAT”. RODRIGUEZ DE BERLANGA, M. Estudios
sobre los dos bronces encontrados en Malaga a fines de octubre de 1851. Imprenta el Avisador
Malaguefio. Malaga. 1853.

36 Revista quincenal Accion editada por la C. N. S. de Mélaga (Sindicato Vertical), en su niimero
correspondiente al 15 de septiembre.
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excavaciones arqueologicas. Mientras tanto, durante ese periodo un manto de
silencio total cubri6 lo referente al Teatro Romano. Juan Temboury fue la inica
persona damnificada por esa lucha entre poderes, con lo que el manto de
silencio también lo cubri6 a él durante el mismo periodo y mas alla. El
Temboury del que los medios de comunicacion, durante la década anterior,
habian solicitado constantemente su colaboracion, durante la década de los afios
cincuenta fue condenado al olvido. Habia tenido la mala suerte de encontrarse
en medio del fuego cruzado entre dos frentes amigos.

Pero Juan Temboury demostré una vez mas que lo importante era la
defensa y puesta en valor del Patrimonio. Asi, sin ayudas oficiales y s6lo con
la voluntad casi clandestina de unos pocos, siguid trabajando en las
excavaciones y afrontando las criticas y ridiculizaciones que se le hacian.

Si sostenemos que la catalogacion del patrimonio Historico- artistico fue
el eje central de toda la labor de Temboury en pro de la cultura, hubo otro
elemento muy importante para él, que como un hilo, mas tenue pero que nunca
se corto, recorrido un camino paralelo. Nos referimos a su constante defensa,
posiblemente la inica en Malaga, de la figura y la obra de Pablo Ruiz Picasso.
Pocas fueron las ocasiones en la que tuvo la oportunidad de defenderlo desde
ya su lejano escrito de 1933 Malaga y el pintor Picasso®’. Se present6 en 1936
la oportunidad de llevar a Malaga la primera exposicion que de la obra de
Picasso se hacia en Espafia y que recorrié Barcelona, Madrid y Bilbao, paro las
mediocridades y zancadillas impidieron que esta se pudiese ver en su ciudad
natal’®.

Juan Temboury albergaba el intimo deseo de que alguna vez Malaga fuese
la sede del museo que él sofiaba: “Hay muchos museos que han tenido la suerte
de reunir sus cuadros, pero aqui debia de formarse basica mente la coleccion
Picasso, con representacion de la marcha evolutiva de su obra y con sus grandes
quiebros de orientacion™.

La primera ocasion de contactar con Picasso se la ofrecio un sobrino del
pintor, Ricardo Huelin. Pero cuando Temboury vislumbré la verdadera
oportunidad de hacer realidad su proyecto fue cuando en el mes de octubre de
1953 visit6 Malaga el secretario de Picasso, Jaime Sabartés. Aunque
oficialmente Sabartés venia a conocer las raices malaguefas de Picasso,

37 TEMBOURY ALVAREZ, J. “Malaga y el pintor Picasso”, Revista Mdilaga n°l. Editada por
la Sociedad Economica de Amigos del Pais de Malaga. Mayo de 1933.

38 SARRIA FERNANDEZ, C. “La exposicion que nunca llegd”, Revista Isla de Arriaran n°
XXXIX. Asociacion Cultural Isla de Arriaran. 2016. Malaga. Pags. 267-325.

39 Carta de Juan Temboury a Pablo R. Picasso del 26 de mayo de 1953. Museo Picasso Malaga.
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nosotros sostenemos que en el viaje también traia el encargo del maestro de
sondear la posibilidad de que fuese en un futuro Malaga la sede donde exponer
la enorme cantidad de obras que él habia ido acumulando a lo largo del tiempo,
deseo que el pintor habia manifestado en varias ocasiones. Sabartés, que vino
con su esposa, fueron recibidos por Temboury como €l acostumbraba a hacerlo,
con lo que el matrimonio quedo6 agradablemente sorprendido. Pero si es cierto
que Sabartés venia a sondear el encargo de Picasso, la opinioén que se llevo de
Malaga no pudo ser més negativa, una ciudad con una economia muy deprimida
y con un potencial turistico, como motor de esa economia aun por desarrollar;
es de suponer que viniendo desde Paris, esto supondria casi un viaje hacia tras
en el tiempo, incluso después de haber pasado por Barcelona. Esta vision
negativa de la ciudad estuvo presente en toda la correspondencia que a partir de
ese momento mantuvieron Jaime Sabartés y Juan Temboury. Nosotros
mantenemos que a su vez fue el detonante para que Sabartés comenzase a
realizar gestiones en Barcelona como posible sede de los fondos picassiano.
Pero no todo fue negativo en el viaje del matrimonio Sabartés a Malaga, estos
se volvieron con otra Malaga grabada en su retina, la que el secretario de
Picasso acostumbraba a denominar en sus cartas como “la Malaga de
Temboury”. Asi en la primera carta que Sabartés le envia a Juan Temboury le
escribe: “Quiero decir pues, que conservo intacto el recuerdo de sus milagros o
resurrecciones: la Alcazaba, el Palacio Episcopal, La iglesia de la Victoria, el
museo...”*. En resumen, interpretamos que solo la actuacion de Temboury y
su obra hizo que Sabartés, aunque desilusionado, dejase aun una llama, mas
pequeiia de lo deseado, que Temboury logro mantener viva y proyectando hacia
el futuro la conexion Picasso-Malaga que fructificd en lo que es hoy el Museo
Picasso Mdlaga y que ¢l no pudo disfrutar. Y todo ello a pesar de las
oposiciones, censurar y piedras en el camino que se encontrd tanto de las
autoridades como de la mediocridad de casi toda la considerada
«intelectualidad localy.

Existen otros muchos ejemplos del volumen de intervenciones que
Temboury realizé6 en pro de descubrir, preservar, valorar y defender el
patrimonio histdrico-artistico malaguefio. Algunos de ellos tan desconocidos
como el haber sido el primero en demostrar la influencia de la pintura flamenca
en el barroco andaluz a través del pintor Diego Manrique artista que hasta que
Temboury lo estudid era un perfecto desconocido incluso entre los especialistas.
O la demostracion inapelable de la autoria de Guglielmo della Porta en la obra

40 Carta que Jaime Sabartés a Juan Temboury del 18 de enero de 1954. Museo Picasso Malaga.
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del sepulcro de Arzobispo de Salerno, Luis de Torres, que se encuentra en la
Catedral.

La pronta visita de la muerte impidi6 a Juan Temboury ver culminada su
maxima aspiracion: la publicacion del Catalogo Monumental de la Provincia
de Malaga. Pero como en el poema de Kavafis lfaca: “lo importante no es la
meta, sino el camino”. Y como ejemplo no hay nada que lo demuestre mejor
que su archivo, convertido en Legado gracias a la generosidad de su esposa
Victoria Villarejo y de sus hijos que lo cedieron a la Diputaciéon Provincial para
su organizacion y custodia. El Legado Temboury se puede considerar el mas
completo y valioso de la Provincia y, posiblemente, uno de los legados privados
mas valiosos de Espafia. En resumen, en la labor que a lo largo de la vida realizo
Juan Temboury Alvarez se cumplen a rajatabla las tres condiciones que la
UNESCO define como indispensables y necesarias para la proteccion del
Patrimonio: 1° “Registros e Inscripciones”, 2° “Protecciéon, Salvaguardia y
Gestion” y 3° “Transmision y Movilizacién de Apoyos™.
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