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RESUMEN

Se estudia, de forma razonada y con una perspectiva interdisciplinar, la represen-
tacion de los Picos de Europa en la imagen artistica contemporanea. La intencion es
indagar en el significado sociocultural de este espacio a través de su representacion en
las artes plasticas. Se ha querido identificar y analizar qué modos, estilos y lenguajes
se emplean para expresar la relevancia de componentes paisajisticos recurrentes, arro-
jando luz sobre la validez de esta produccion artistica como herramienta efectiva en la
difusion y la puesta en valor. Asi, se ha abordado, desde una perspectiva tanto diacro-
nica como sincrénica, una lectura comparada de la representacion generada en otros
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tipos de produccion cultural que emanan de diversos campos del saber, verificando la
construccion de una imagen patrimonial incorporada al imaginario colectivo.
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ABSTRACT

This paper studies, in a reasoned way and from an interdisciplinary perspective,
the artistic contemporary images of Picos de Europa. The intention is to navigate
through the sociocultural meaning of this mountain area through its representation in
visual arts. The aim has been to identify and analyze modes, styles and languages used
to highlight the relevance of recurring landscape components, framing the validation of
this artistic production as an effective tool in the dissemination of knowledge and land-
scape appreciation. To this end, a comparative reading of this information with other
types of cultural production which emanate from various fields of knowledge, has been
undertaken from a diachronic and synchronic perspective, thus verifying the construc-
tion of an heritage image incorporated into the collective imagination.

Keywords: Picos de Europa, Landscape, Visual Arts, Heritage, Picture.

1. INTRODUCCION

El papel que tienen la pintura, el grabado y el dibujo en la formacion de
una cultura territorial consciente en nuestras sociedades merece atencion de
acuerdo con el marco institucional europeo de promocion de los estudios de
paisaje’. En los artistas plasticos encontramos una produccion que concede pro-
tagonismo a la forma, al significado y a las interrelaciones de los componentes
naturales y humanos del paisaje, sobre todo desde el Romanticismo y el Rea-
lismo, pero también con planteamientos ricos y variados en la pintura de van-
guardia y en posteriores muestras, que permiten conocer e interpretar atributos
territoriales mediante ejercicios de observacion reflexiva2. Dedicar atencion a
estas manifestaciones pictéricas desde una perspectiva interdisciplinar cobra
sentido gracias al estatus propio que el paisaje adquiere en las artes visuales ya

1 CONSEJO DE EUROPA, Convenio Europeo del Paisaje, Florencia, 2000.
2  ZARATE MARTIN, A., “Pintura de paisaje e imagen de Espafia: un instrumento de analisis
geografico”, Espacio, Tiempo y Forma, VI, t. V, 1992, pp. 41-66.
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avanzado el siglo XIX3. Esta consideracion del arte pictdrico, mas alla del es-
timulo de la sensibilidad estética, viene a otorgarle validez como fuente docu-
mental que transmite ideas y actitudes enraizadas en el contexto temporal y
sociocultural en que se han concebido las obras®. Asimismo, cuando la imagen
pictorica contribuye a la permanencia de determinados rasgos y cualidades del
paisaje, observables en una serie de representaciones con atributos recurrentes,
el soporte grafico construye una imagen patrimonial con la que la sociedad se
identifica y a la que atribuye un valor distintivo®.

El aprovechamiento de la produccion artistica para la interpretacion del
paisaje ha ido gestandose a lo largo de la pasada centuria a través de diversas
corrientes de pensamiento, siendo las ideas de corte humanistico de los afios
sesenta las que motivan un empleo mas intenso de la pintura, la literatura o el
cine como fuentes de analisis. Desde entonces han sido muchos los trabajos y
los equipos que, desde las coordenadas de los estudios humanisticos y transdis-
ciplinares, se han beneficiado de la construccién multilateral del conocimiento®.

La pintura ha contribuido a afianzar una dimension visual y estética del
concepto de paisaje muy fuertemente arraigada en nuestra sociedad: aquella que
tiende a identificar el paisaje con vistas despejadas de territorios caracterizados
por su dominante rural y natural’. El diccionario de la Real Academia Espafiola
(RAE) se refiere al arte y a la pintura en dos de las tres acepciones incluidas en
la definicion de paisaje: “espacio natural admirable por su aspecto artistico”
aunque también de manera méas genérica “parte de un territorio que puede ser

3 FERNANDEZ GARCIA, A. M., “El paisaje en el arte”, en Actas del V Congreso Rehabili-
tacion Sostenible del Patrimonio Cultural. Civilizacion y paisaje, Salas, Ayuntamiento de Salas, 2007,
formato digital.

4 GAVIARD DUNAND, M-D., “Décrypter le message pictural”, Encuentro. Revista de in-
vestigacion e innovacion en la clase de idiomas, n°® 12, 2001, pp. 75-84; VALENZUELA VALDI-
VIESO, E., “La pintura de paisaje: una herramienta didactica para la ensefianza de la Geografia”, In-
vestigacion Universitaria Multidisciplinaria. Ciencias Sociales y Humanidades, n° 7, 2008, pp. 19-26.

5 GOMEZ MENDOZA, J., “Del patrimonio paisaje a los paisajes patrimonio”, Documents d’
Analisi Geografica, n° 59 (1), 2013, pp. 5-20; FERNANDEZ SALINAS, V., “Los paisajes de interés
cultural de Asturias”, Eria, n° 91, 2013, pp. 129-149.

6 ZARATE MARTIN, A., “Pintura de paisaje e imagen de Espafia...”, op. cit., MADE-
RUELDO, J., Paisaje, génesis de un concepto, Abada, 2005; MADERUELO, J. (coord.), Paisaje y pa-
trimonio, Abada, 2010; MIER, L.y ALVAREZ, S., “La publicité et la ville: construire une image pour
Gijon”, en TALIANO-DES GARETS, F. (dir.), Ports d’Europe. Images et imaginaires XVII1-XXI
siecle, CNRS Editions, 2022, pp. 321-332; MIER VALERON, L., “El litoral asturiano como esceno-
grafia para el descanso, el ocio y la socializacion femenina en la imagen artistica contemporanea”,
Cuadernos de Arte, Universidad de Granada, n° 53, 2022, pp. 119-134; MIER VALERON, L., “Re-
presentaciones pictéricas contemporaneas de la costa asturiana”, Norba. Revista de Arte, vol. XLII,
2023, pp. 315-338.

7  MARTINEZ FERNANDEZ, L. C.y SEVILLA ALVAREZ, J., “Al encuentro de la Geogra-
fia en el Arte: los paisajes de la Montafia Central de Asturias”, Lifio, n® 19, 2013, pp. 81-94.
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observada desde un determinado lugar”, e incluso “pintura o dibujo que repre-
senta un paisaje”. En efecto, la RAE vincula la nocidn de paisaje a la experien-
cia sensorial en entornos que suscitan admiracion producto de la observacion
contemplativa. Aunque también recoge una acepcion importante, pero aun in-
suficientemente asimilada: la que otorga la cualidad de paisaje a cualquier parte
de un territorio cuando es percibida por la poblacion, independientemente de su
condicion estética y del caracter de los agentes modeladores (naturales o huma-
nos); una concepcion que tiene en consideracion, ademas, la esencia material e
inmaterial, en la linea de lo que determina el Convenio Europeo firmado por el
Consejo de Europa en Florencia en el afio 2000 y ratificado en 2007 por el
gobierno de Espafia®. El acuerdo continental establece un marco de atencion al
paisaje apoyandose en el interés que este atesora para la sociedad, invitando a
su estudio, a su proteccion y a su conservacion: en el paisaje se aprecian la
diversidad ecoldgica y la riqueza medioambiental, pero también huellas de la
herencia cultural, de la adaptacion de las sociedades al medio y del aprovecha-
miento de los recursos del territorio, lo que termina por originar un valor patri-
monial y simbdlico. El paisaje constituye, en suma, una fuente de aprendizaje
y un cauce para la sensibilizacion hacia el entorno®.

En este trabajo nos proponemos analizar las representaciones pictdricas de
una de las areas de montafia que més atencion han despertado en nuestro con-
tinente en los &mbitos cientifico, cultural y deportivo con el fin de enriquecer y
completar el conocimiento de su imagen patrimonial. La celebridad de los Picos
de Europa se debe, en buena medida, a su situacion geogréafica, muy préxima
al mar Cantébrico, lo que acenttia su prominencia, y al valor de sus rasgos geo-
morfoldgicos, biogeograficos y paisajisticos, asi como a los usos y las practicas
de las comunidades que los habitan. Estos atributos se identifican y difunden
merced un modo de interpretar y valorar la montafia que ha sido construido
sobre sucesivas aportaciones de un acervo cultural heredado y que cristaliza al
avanzar la edad contemporanea apoyado en dos hechos: la plena institucionali-
zacion de la ciencia y la reinvencion de la relacién del ser humano con la natu-
raleza en la nueva sociedad urbana e industrial®°. En consecuencia, se desarrolla
en Europa una atraccion por la montafia como fuente de conocimiento cientifico
y de enriquecimiento cultural, pero también de placer, inspiracion y sentimiento.
En ese contexto, el estudio de los Picos de Europa ha experimentado un avance
muy significativo al tiempo que se ha extendido un notable aprecio por estas

8  CONSEJO DE EUROPA, Convenio Europeo..., op. cit.

9 FERNANDEZ SALINAS, V., “Los paisajes de interés cultural...”, op. Cit..

10 BERDOULAY, V., “Requalification des lieux et des espaces publics a travers la réinvention
des rapports a la nature”, Hégoa, n° 24, 2004, pp. 9-10.

NORBA. Revista de Arte, Vol. XLV (2025) 407-436, ISSN: 0213-2214



La representacion de los Picos de Europa en la imagen plastica contemporanea 411

montafias entre intelectuales espafioles y extranjeros. En ese colectivo de inte-
lectuales sobresalen notables pintores de paisaje y cientificos con indudables
dotes pictoricas que, a través de la representacion gréfica, ensalzan el escenario
de las cimas y los collados, dominado por la grandiosidad y la solemnidad de
los elementos naturales, terminados de esculpir por el pastoreo®l. Entre ellos no
faltan quienes contribuyen a sacralizar nuestra montafa y difunden un lugar de
memoria con fuertes connotaciones identitarias y espirituales®2. En este esce-
nario cobra sentido nuestra hipotesis de partida: las artes plasticas constituyen
un vector historico esencial para la difusion del signficado sociocultural de esta
area geografica al reflejar cualidades sobresalientes (sublime, espiritual, ritual,
estética, simbdlica, patriotica, identitaria), a veces incluso combinadas, que ter-
minan por construir un referente cultural relevante para distintas generaciones
y agentes a lo largo del tiempo.

2. PROCEDIMIENTO DE TRABAJO

El proceso de trabajo radico en una primera fase en la basqueda de obra
visual de interés para establecer una base sélida de la que partir. Esta etapa nos
permitio confirmar la atencion a este paisaje como motivo destacado. También
se pudo constatar la relevancia que esta referencia espacial cobra en la pintura
asturiana por distintos motivos: la produccion abundante en cierto periodo cro-
noldgico, ante la aparicion y el auge de la pintura de paisaje como género des-
tacado; la particular significacion del imaginario cultural montano en nuestra

11 MARTINEZ DE PISON STAMPA, E., “El paisaje de montafia. La formacion de un canon
natural del paisajismo moderno”, en N. ORTEGA CANTERO (dir.), Naturaleza y cultura del paisaje,
Madrid, Universidad Auténoma de Madrid y Fundacion Duques de Soria, 2004, pp. 53-121; MARTI-
NEZ DE PISON STAMPA, E., La montafia y el arte. Miradas desde la pintura, la mdsica y la literatura,
Fércola Ediciones, 2017; CASTANON ALVAREZ, J. C. y FROCHOSO SANCHEZ, M., “La natura-
leza del paisaje en el Parque Nacional de los Picos de Europa”, en MARTINEZ DE PISON STAMPA,
E. (dir.), La conservacion del paisaje en los Parques Nacionales, UAM Ediciones y Fundacion Duques
de Soria, 2007, pp. 177-212; SAULE-SORBE, H., “El Parque Nacional de los Pirineos y el arte”, en
MARTINEZ DE PISON STAMPA, E. (dir.), La conservacion... op. cit., pp. 125-176; SERRANO
CANADAS, E. y GONZALEZ TRUEBA, J .J. (dir.), Cultura y naturaleza en la montafia cantabrica,
Universidad de Cantabria, 2007; SERRANO CANADAS, E., GONZALEZ TRUEBA, J. J. y GOMEZ
LENDE, M., “Naturaleza, cultura e historia del primer Parque Nacional: Picos de Europa”, Ambienta,
n° 121, 2017, pp. 30-49.

12 ORTEGA CANTERO, N. y GARCIA ALVAREZ, J., “Paisajes y lugares de memoria: Co-
vadonga y El Paular”, en MARTINEZ DE PISON STAMPA, E. y ORTEGA CANTERO, N. (dir.),
Los valores del paisaje, Universidad Auténoma de Madrid y Fundacién Duques de Soria, 2009, pp.
45-94; GARCIA ALVAREZ, J., “Lugares, paisajes y politicas de memoria: una lectura geografica”,
Boletin de la Asociacién de Geografos Espafioles, n° 51, 2009, pp. 175-202.
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pintura; y el interés identitario que este hito espacial ha despertado en muchos
artistas por determinadas vinculaciones personales.

En fases posteriores se llevd a cabo un andlisis con doble lectura; por un
lado, de los componentes del paisaje mayoritariamente elegidos y de las posi-
bles causas de estas selecciones; por otro, del modo en que la representacion se
ha plasmado en la pléstica, pretendiendo comprender cuales han sido las apro-
ximaciones y los lenguajes que, cruzados con el analisis previo, aportan valiosa
informacion sobre esta préctica artistico-cultural.

En la secuencia de trabajo también ha parecido oportuno identificar los
factores que han fundamentado el desarrollo de acciones de valoracién y pro-
teccidn de los Picos de Europa, sin duda decisivas para la difusion de su cono-
cimiento. Ha sido necesaria la revision de estudios que explican el germeny la
expansion de los movimientos proteccionistas entre la segunda mitad del siglo
XIX'y el primer tercio del XX. Se han consultado trabajos que indagan en la
poliédrica formacion de un nuevo sentimiento de la montafia en la sociedad
occidental, impregnado de inquietud cientifica y cultural, consideraciones mo-
rales, aspiracion deportiva y disfrute sensorial®®.

Planteados los contenidos anteriores, se inicid la identificacion de aquellas
representaciones de los Picos de Europa mas expresivas de acuerdo con el plan-
teamiento mencionado en la introduccion. Se consultaron nuevamente catélo-
gos de obra pictérica y monografias sobre autores clave en la pintura contem-
porénea. Fruto de esta tarea resultd una seleccién de diez obras ante la conve-
niencia de adaptacion a la extensidén recomendable para un articulo cientifico.
En todo caso, la seleccion, articulada por orden cronoldgico y conveniente-
mente analizada, pretende ilustrar los distintos modos de aproximacion de los
artistas a la geografia de los “Picos”, y como ha evolucionado el tratamiento
del lenguaje plastico y de la iconografia paisajistica, pero también cuéles son
las claves que histdricamente han definido su plasmacién formal. Aparte de una
identificacion completa (autor, titulo, fecha, técnica, dimensiones y proceden-
cia de la imagen), se exponen el contexto de ejecucidn de la obra, las motiva-
ciones o los factores que la explican, asi como el modo en que la corriente pic-
torica y el estilo condicionan la composicion y el tema.

13 PENA LOPEZ, C., “Paisajismo e identidad. Arte espafiol”, Estudios Geograficos, n°® 269
(71), 2010, pp. 505-543; SANTAMARIA FERNANDEZ, A. E., “Volver al bosque. Nostalgia, utopia
y juego”, AusArt Journal for Research in Art, n° 6 (1), 2018, pp. 213-282.
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3. RESULTADOS

3.1. Breve imaginario cultural de la montafia

Desde tiempos inmemoriales, la montafia ha desempefiado un papel prota-
gonista en el ideario cultural y en el imaginario artistico de distintas civiliza-
ciones. Este fendmeno se explica por su singularidad fisica como hito paisajis-
tico, por su idoneidad formal como simbolo de conexidn entre lo terrenal y lo
espiritual, un rasgo fuertemente explotado por diversas cosmovisiones, o por la
carga vivencial y emocional que, como medio y fuente de vida, ha tenido para
distintos pueblos. Su verticalidad se ha asociado al simbolismo de la trascen-
dencia o al proceso de la ascension humana, pero también las teofanias o las
hierofanias atmosféricas la han empleado como recurso simbdlico, llegando a
explotarla como escenario de las narrativas dualistas del bien y el mal, como
morada de los dioses, como espacio de transicion entre la tierra y el cielo o
como metéafora literaria del purgatorio. Del mismo modo, su elevacion también
ha sido asociada a los procesos de revelacion del saber o de preparacion espiri-
tual. Otros episodios histéricos, literarios o plasticos, motivados por la curiosi-
dad, la sed de conocimiento o un intento de apropiacién simbélica del territorio,
también culminan en una ascensién. Son conocidas son las hazafias de reyes
como Filipo de Macedonia (382-336 a.C.), que subi6 al monte Hemo de Tesalia,
0 de Pedro Il de Aragon (1240-1285), quien ascendi6 al monte Canigo cinco
afios antes de morir, y que también pueden ser aqui entendidas. Ademas, comu-
nidades y nucleos de poblacion han quedado al amparo de algunas montafias
sagradas, como el monte Helicon en Beocia, el monte Quirinal en Roma, el
Montmartre en Paris, el Monte Taber y el Montjuic en Barcelona, el monte Toro
en Menorca o el Montejurra en Navarra, siendo también habitual que estos po-
sean una historia propia que, a caballo entre lo teldrico y lo mégico y vehiculada
mediante una leyenda local o regional, mezcle lo real con lo imaginado, fusio-
nando historia y mitologia®*.

Es frecuente que estos montes aparezcan ligados a algun hito arquitecto-
nico o conjunto constructivo sagrado y, siguiendo la idea del templo como for-
taleza divina, encontramos ejemplos en los que montafia y arquitectura convi-
ven como simbolo de la alianza entre paisaje y religion, caso de los monasterios
de Montserrat y del Paular. En el conjunto basilical de Covadonga se materia-
lizan dos rasgos de gran interés para este estudio. EI primero radica en la iden-
tificacion de una de las principales localizaciones reflejadas en las obras sobre
el Parque Nacional de los Picos de Europa. El segundo se traduce en cierta

14 CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A., Diccionario de los simbolos, Herder, 2003.
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codificacion del concepto de la sacralizacion paisajistica, expresada mediante
el binomio santuario-gruta para unir indisolublemente arquitectura y naturaleza.
Precisamente, este concepto pervive en el tiempo ya que, aun cuando no halla-
mos indicios del elemento arquitecténico, buena parte de las imagenes mues-
tran una atmosfera que consagra el paisaje, dotandolo de una dignidad similar
a la sacrosanta. Esta caracteristica subyace a los distintos planteamientos visua-
les que nos encontramos, en ocasiones derivando de un tratamiento formal y
compositivo que busca activamente reflejar una épica paisajistica concreta,
siendo la imagen de corte romantico su paradigma maés evidente. Esta sacrali-
zacion también se puede rastrear en imagenes que parten de la corriente natu-
ralista y del planteamiento positivista, centradas, por el contrario, en la plasma-
cion de una imagen de tipo teldrico. Como mas adelante veremos, la herencia
romantica pervive en generaciones artisticas posteriores condicionadas por la
tradicion, pero también por cierta poética de lo sublime y de lo pintoresco des-
prendida de la fuerza paisajistica.

3.2. El primer Parque Nacional (1918), las nuevas medidas proteccionistas
y la transformacidn cultural en la percepcion del paisaje de montafia

Han sido muchos los artistas atraidos por el paisaje de la montafia de los
Picos de Europa y del Real Sitio de Covadonga, Ilegando a decir Carlos de Haes
(1826-1898) que la pefia del monte Auseva era la mas original que conocia,
aunque también la mas dificil de pintar por la combinacién de una gama de
matices y tonalidades dificiles de reproducir. Precisamente la creacion del pri-
mer parque nacional espafiol se produjo en torno al Real Sitio con el apoyo del
monarca Alfonso XlII y la aprobacién de las Cortes en 1918. Mas alla de la
accion filantropica de algunos individuos particulares, este acontecimiento fue
fruto de un fenémeno de mayor significacion que provoco una serie de cambios
y medidas entre siglos respecto a la relacion de la sociedad con la naturaleza y
el paisaje. La literatura de Miguel de Unamuno (1864-1936), de Ramén Maria
del Valle-Inclan (1866-1936) o de Azorin (1873-1967) y el interés mostrado
por artistas como Carlos de Haes también se inscriben en dicho proceso?®, que
participa de factores clave como la idealizacion de la naturaleza en tanto que
espacio para el desarrollo espiritual y moral, sacralizando este entorno sobre la
épica de lo silencioso, el orden y la virtud frente a la ciudad moderna,

15 ORTEGA CANTERO, N., “Naturaleza y cultura en la visioén geografica moderna del pai-
saje”, en ORTEGA CANTERO, N. (dir.), Naturaleza y cultura... op. cit., pp. 9-36; MARTINEZ DE
PISON STAMPA, E. y FROCHOSO SANCHEZ, M., “La Canal de Mancorbo: significados de un
paisaje”, Eria, Revista cuatrimestral de Geografia, n® 41(2), 2021, pp. 139-169.
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industrializada y bulliciosa. Otros aspectos son el impulso de las ciencias que
estudian el medio natural y las expediciones de profesionales que visitan nues-
tras montafias en busca de conocimiento.

La exploracién en la media y alta montafia incrementa la produccién de
iméagenes, puesto que se suman los dibujos y los grabados realizados por natu-
ralistas y cientificos sociales a las obras de autoria propiamente artistica. Antes
de que esta tendencia tomase forma y se consolidase en los Picos de Europa,
resulté fundamental la labor del ingeniero de minas Casiano de Prado (1797-
1866), a quien debemos avanzados y pioneros estudios que atrajeron la mirada
de otros naturalistas hacia este lugar. Nos interesa como transmisor de algunos
testimonios de corte estético al describir sensaciones expresadas en términos
maés propios de la experiencia religiosa, como el éxtasis y el recogimiento ante
la soledad y el silencio; impresiones que brotan en otras insignes visitas y re-
flejan un disfrute del paisaje que equipara y unifica vivencias de cientificos y
de artistas pese a sus particulares orientaciones profesionales; véase la que lega
el arquedlogo y erudito Juan Dios de la Rada y Delgado (1827-1901) en su
Viaje de SSMM y AA por Castilla Ledn, Asturias y Galicia (1860). O la del
ingeniero de minas hispano-aleman Guillermo Schulz (1805-1877) quien, en su
Descripcién geologica de la provincia de Oviedo (1858), casi participa de la
resefia pictorica al insistir en la descripcion de las formas, la calidad, el color o
la textura de los relieves encontrados. En la confluencia de la voluntad cienti-
fica con la sensibilidad estética se encontrard posteriormente el cartografo y
geografo francés Aymar d’Arlot, Conde de Saint-Saud (1853-1951), que con-
tribuye al renombre y a la valoracion de los Picos de Europa fuera de nuestras
fronteras?®.

Es significativo, por otro lado, que el mismo vinculo entre ciencia y arte
conocido en los Picos de Europa cuente con una experiencia analoga en la Sie-
rra del Guadarrama. En ambos espacios convivieron circunstancias que incita-
ron a la revalorizacion por parte de circulos intelectuales y culturales. La fuerte
expansion experimentada por el nicleo madrilefio y el desarrollo de los trans-
portes permitieron a pintores como Carlos de Haes (1826-1898), Aureliano de
Beruete (1845-1912) y Jaime de Morera (1854-1927) acceder a las cumbres de
la sierra del Guadarrama en compafiia de gedlogos como Casiano de Prado
(1797-1866) y José Macpherson y Hemas (1839-1902), quien también estudid
la serrania de Ronda, acompafiados por Francisco Giner de los Rios (1839-

16 CASTANON ALVAREZ, J. C.y FROCHOSO SANCHEZ, M., “La naturaleza del paisaje en
el Parque Nacional de los Picos de Europa...”, op. cit.
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1915)*. No es casualidad que algunas de las personalidades més activas en la
exploracion de la sierra madrilefia hayan estado también presentes en Picos de
Europa.

3.3. La nueva teoria del paisaje en la pintura espafola, la institucionaliza-
cion del género y las experiencias de su practica artistica

La pintura de paisaje fue haciéndose hueco en nuestro aparato teérico, no
sin ciertas reticencias por parte de algunos académicos. Ahora bien, era solo
cuestion de tiempo, junto al impulso adecuado para que esta tendencia se con-
solidase, ya que la naturaleza como motivo de representacién contaba con un
amplio respaldo de la tradicién, de lareligion y de la historia. En otros términos,
hacia siglos que se habia puesto en marcha la modificacidn necesaria del acervo
cultural. El propio acto de caminar y de pasear habia recibido en el siglo XVII,
amanos del poeta inglés William Wordsworth (1770-1850), un nuevo bautismo
intelectual para despojarse de las connotaciones peyorativas del deambular
ocioso ante la ausencia de tarea. Tampoco faltan los fil6sofos que vinculan el
pasear a la ordenacion de los pensamientos, incluso al propio acto poético, que-
dando paseante o caminante incluido en la propia creacién artistica. Sin em-
bargo, esta idea era de todo menos nueva. No hay méas que echar la vista atras
para recordar a Aristdteles y la escuela peripatética o a Henry David Thoreau
(1817-1862), cuando decia que nada tenia que ver caminar con ejercitarse fisi-
camente puesto que la primera ponia en marcha todos nuestros sentidos para
revelarnos las sensaciones del mundo que nos rodea®®. Algo similar debia de
pensar Roberto Frassinelli (1811-1877) al encuentro de los Picos de Europa,
unas montafas en las que se refugiaba con frecuencia durante meses. Decia de
él Alejandro Pidal y Mon (1846-1913) en sus Discursos y articulos literarios
(1887) que su verdadera pasion (“su verdadero teatro™) no fue la basilica de
Covadonga®®, edificacion que se pudo erigir gracias a la inestimable labor de
Federico Aparici (1832-1917), ni Corao, sino el escenario que los Picos de Eu-
ropa le proporcionaron y en el que, a la sazdn del fervor romantico del artista,
creyo atisbar la encarnacion del espiritu asturiano.

17 MUSEO MUNICIPAL DE MADRID, Madrid y la Sierra del Guadarrama, Museos Munici-
pales, 1998; ORTEGA CANTERO, N., “El significado cultural del Parque Nacional de Guadarrama”,
en MARTINEZ DE PISON STAMPA, E. (dir.), La conservacion... op. cit., pp. 65-98.

18 LASAOSA, R., SAULE-SORBE, H., ALVIRA, F. y FONTBONA, F., Pirineos. Paisajes
del caminar. Pyrénées. De paysages en paysages, Ayuntamiento de Graus y Ville de Lourdes, 2011.

19 PIDAL Y MON, A., Discursos y articulos literarios de D. Alejandro Pidal y Mon, Imprenta
de Manuel Tello, 1887.
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La practica del género se vio respaldada por una serie de escritos que fa-
vorecieron el proceso de teorizacion y su inclusion en el ambito académico, asi
como su institucionalizacion en un corto intervalo de tiempo. En 1859 leia Ni-
colas Gato de Lema (1820-1883) De la Pintura de Paisaje en Nuestros Dias,
un discurso académico que subrayaba la importancia del paisaje como conte-
nedor y desencadenante de multiples ideas. También escribia José Caveda
(1796-1882) sobre la relevancia de la pintura de paisaje, género entonces pro-
metedor y digno de un aprecio escaso hasta entonces, al que dedica dos capitu-
los integros en Memorias para la historia de la Real Academia de San Fer-
nando y de las Bellas Artes en Espafia desde el advenimiento al trono de Felipe
V hasta nuestros dias (1867-1868). Por otra parte, en 1857 Carlos de Haes habia
ganado las oposiciones a la Catedra de Paisaje por decisién unanime del tribu-
nal examinador, aunque no sin trabas por parte de la propia Academia de San
Fernando, y en 1860 leia su discurso de ingreso: De la pintura de paisaje anti-
guay moderna. Sustituia asi en esta catedra a Fernando Ferrant, quien a su vez
hizo lo propio con Jenaro Pérez Villaamil, primer titular de la misma y promo-
tor de su creacién, ademas de representante destacado del paisajismo romantico
espafiol %,

Fig. 1. Vicente Arbiol y Rodriguez-Pardo. “Vista de la montafia. Picos de Europa” (ca. 1845).
Oleo sobre lienzo, 57 x 82 cm. Fuente de la imagen: Barén, 2007.

20 CALVO SERRALLER, F., La imagen romantica de Espafia. Arte y arquitectura del siglo
XIX, Alianza editorial, 1995.
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3.4. Un género pictorico como herramienta para la interpretacion y la va-
loracion del paisaje de montafia

A fecha de su publicacion, el Catalogo de la Pintura Asturiana del siglo
XIX dice de Vista de la montafa. Picos de Europa de Vicente Arbiol que es uno
de los paisajes asturianos mas antiguos de los que se tiene constancia. Jenaro
Pérez Villaamil y Vicente Arbiol coincidieron en Madrid y Asturias, en este
Gltimo caso para pintar distintos parajes de alta montafia y adscribirse al cultivo
del paisaje romantico, traduciendo la fuerza de la naturaleza. En este sentido,
Arbiol se vale de una angulacion que amplia y enaltece, ain mas, las dimensio-
nes de las agrestes cumbres calcareas (fig. 1), acompafiandose de la inclusion
de puntuales figuras humanas que resaltan el contraste entre la alta montafa
caliza, desprovista de vegetacion en sus pisos mas elevados?.

Fig. 2. Jenaro Pérez-Villaamil. “Procesion de Covadonga” (1851). Oleo sobre lienzo, 131 x 181
cm. Propiedad de Colecciones Reales. Patrimonio Nacional. En cesion temporal al Museo de
Bellas Artes de Asturias. Fuente de la imagen: Museo de Bellas Artes de Asturias, 2017.

21 BARON, J., Catalogo de la Pintura Asturiana del Siglo XIX, Museo de Bellas Artes de
Asturias, 2007..
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La atmésfera se vehicula de forma efectista, resultado de la combinacion
del paraje escogido y el tratamiento compositivo, también el luminico, en tonos
calidos y dorados que explotan una significacion atemporal mas propia de la
pintura religiosa, aludiendo a la sacralidad mas arriba mencionada. Se encuen-
tran ademas algunos de los topicos que entroncan con el theatrum mundi y el
metateatro, esto es, con el mundo como reflejo de la escena teatral y de la vida
como eco del suefio, algo identificable en una estética a caballo entre lo roméan-
tico y lo simbolista.

Jenaro Pérez Villaamil es considerado uno de los maestros del paisajismo
romantico espafiol y precursor y artista pionero del género. Recordando algunos
contenidos previos, Villaamil fue el primer titular de la Catedra de Paisaje de
la Academia de San Fernando y promotor de su creacion. La actividad que
desempefi6 queda refrendada en su experiencia y practica artisticas, adquirida
alo largo de una serie de viajes por toda Espafia en los que captura monumentos
y paisajes, pero también radiografia realidades sociales y culturales. En su per-
sonalidad artistica subyace una pretension propiamente romantica, que es la de
contribuir a la conservacién y divulgacion del patrimonio historico nacional.
Asi, en el que seria el ultimo viaje de Villaamil a Asturias en 1850, este llega a
Covadonga para inmortalizar un simbolo vital en la construccion de la identidad
nacional. El Santuario de Covadonga refleja la alianza entre ideario patriotico
e imagen romantica, expresada mediante la idealizacion de la cueva y el san-
tuario. Cargado de emotividad para el visitante espafiol, el autor codifica un
mensaje que tampoco escapo a la observacion de viajeros y artistas foraneos.
Asi, el acuarelista Wigram dice en Northern Spain (1906) que, mientras los
extranjeros rinden tributo a su paisaje, para los espafioles este llega a tener un
atractivo mas emotivo??, insistiendo en el proceso de consolidacion, de origen
extranjero y tradicion roméntica, de clichés y topicos que codifican cierto en-
tendimiento de la religiosidad y de otras practicas patrimoniales. Como reza la
inscripcion de uno de los angulos inferiores, Villaamil comienza Procesion de
Covadonga en el propio lugar un 8 de septiembre de 1850 para rematarla casi
un afio mas tarde en su estudio madrilefio (fig. 2). Prima aqui la imagen pano-
rdmica del entorno y el paisaje sagrado donde cueva y santuario se localizan,
poniendo el acento en el paraje montafioso frente al elemento arquitectonico y
humano. A diferencia de la obra anterior, se recrea un ambiente més amable en
la presencia humana, los valores biogeogréaficos y las manchas boscosas de ha-
yedos y robledales, que insisten en un cromatismo mas rico y menos aspero a
la vista.

22  WIGRAM, E. T. A., Northern Spain, Adam & Charles Black, 1906.
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Fig. 3. Carlos de Haes. “Picos de Europa” (ha. 1862). Aguafuerte sobre papel, 31,8 x 24, 1 cm.
Fuente de la imagen: Museo del Prado, s.f.

Por su parte, las obras de Carlos de Haes son parada obligatoria por sus
imponentes macizos montafiosos. Poco mas se puede apuntar sobre la trascen-
dencia del belga como renovador de la pintura de paisaje, su calidad y dominio
técnicos, sus amplios conocimientos tedrico-practicos o su privilegiada posi-
cion como conocedor del medio. Ademas, el magisterio ejercido sobre toda una
generacion de paisajistas en nuestro pais forjo la creacion de una escuela propia
gue trasmitio sus preceptos, simultaneando su obra y legado distintas dimen-
siones: espiritu del artista romantico, reflejo cientifico de la naturaleza,
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voluntad de divulgacién geoldgica y explotacion de la estética naturalista. Sa-
bemos que ejecutaba sus obras al modo pleinairista, saliendo al encuentro de
la naturaleza para recoger in situ toda la informacion necesaria mediante esbo-
zos sobre papel, carton o tela para luego reelaborar las versiones definitivas de
estas obras. Sus visitas a los Picos han quedado bien documentadas y se tiene
constancia de sus parajes favoritos, llegando a sentir una predileccion especial
por los paisajes del Macizo de Andara.

Como Antonio Gomar, Carlos de Haes se vio atraido por el extraordinario
paisaje del desfiladero de la Hermida, presente en obras como el aguafuerte
sobre papel Picos de Europa (ha. 1862), donde seguramente el desfiladero esté
siendo representado desde el rio Cicero, privilegiando las imponentes masas
rocosas gue se suceden mediante esquemas diagonales de marcada profundidad
de campo. Completando el imaginario romantico encontramos un ave de rapifia,
inclusion que responde a una exhaustiva caracterizacion de la fauna, cuya ri-
queza ornitolégica ha favorecido la catalogacion del desfiladero como zona de
proteccidn especial para las aves (fig. 3).

Fig. 4. Carlos de Haes. “Nieblas. Picos de Europa” (ha. 1874). Oleo sobre lienzo pegado a
lienzo, 37 x 59 cm. Fuente de la imagen: Museo del Prado, s.f.

También se ensalza la espectacularidad de una forma de relieve estrecha-
mente asociada al paisaje calcareo de los Picos de Europa: los profundos
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cafiones o gargantas, de mas de un millar de metros de profundidad y poco mas
de una decena de metros de anchura que, modelados por la activa erosion fluvial,
constituyen uno de sus atractivos mas singulares. De trazado vertical y discurrir
sinuoso, estos desfiladeros ponen un contrapunto paisajistico a las elevadas
cumbres de perfiles irregulares, envueltas en nieblas, que captaron la mirada de
los artistas que se adentraron en este conjunto montafioso.

En esta obra puede identificarse uno de los rasgos mas caracteristicos de la
produccion de Haes: la representacion naturalista del paisaje, que nos permite
identificar la geomorfologia y, en menor medida, la vegetacion y la fauna, com-
probando cémo sus referencias responden a una erudita caracterizacion. No
obstante, sus obras se distinguen por la ausencia de paisajes frondosos o de
masas boscosas, elementos que se sacrifican para subrayar el protagonismo de
la Pefia, ya sea aflorando o parcialmente cubierta por vegetacion arbustiva o
herbacea. En el mejor de los casos, cuando aparecen representados algunos ar-
boles, son siempre siluetas verticales, sin apenas ramas horizontales, que no se
corresponden con el aspecto propio de las especies caducifolias de la montafia
cantabrica.

Ejemplos de ello son algunas de las obras que, a su vez, representan algu-
nos de sus paisajes favoritos, como las cumbres de las estribaciones de Liébana.
Nieblas. Picos de Europa (ha. 1874) (fig. 4) recoge una de sus localizaciones
preferidas, aquella que se sitta al fondo de la Canal de Mancorbo para insistir
en el fendmeno atmosférico de las nubes y las nieblas.

Por su parte, La Canal de Marcorbo?® (1876), obra paisajistica clave y una
de las mas emblemaéticas del paisaje realista espafiol, expresa la monumentali-
dad del enclave mediante juegos de luz y sombra, recogiendo la angostura de
la canal y las verticales laderas del macizo de Andara (Diez, 2007)%*. Se puede
afirmar, por tanto, que las representaciones del belga han trascendido hasta el
punto de convertirle en el artista mas célebremente asociado a este paisaje, ha-
biéndose colocado en la entrada de esta canal, como reconocimiento a su im-
portancia, una placa conmemorativa. Martinez de Pison Stampa y Frochoso
Sanchez, en La Canal de Mancorbo: significados de un paisaje se refieren a
este cuadro como “(...) evocador o sintesis de formas, perfiles y atmdsferas
muy caracteristicas de los Picos de Europa, elevados a arte, como en la Padiorna,

23 Martinez de Pison Stampa y Frochoso Sanchez (2021) explican que el autor realizé dos ver-
siones, el boceto de 1874 (6leo sobre tabla de 33 x 23cm) y el cuadro acabado en el taller y presentado a
la Exposicién Nacional de 1876 (6leo sobre lienzo de 168 x 123 cm), indicando que ambos comparten el
mismo motivo, pero varia ligeramente la vista y, como es l6gico, el trabajo y los resultados son algo
diferentes.

24 DIEZ,J. L., El siglo XIX en el Prado, Museo del Prado, 2007.
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Cain, la arista del Jisu, el VValdecoro o Torre Cerredo. Por ello es también un
simbolo geografico”.

Fig. 5. Carlos de Haes. “La Canal de Mancorbo” (1876). Oleo sobre lienzo, 168 x 123 cm.
Fuente de la imagen: Museo del Prado, s.f.

En las abundantes nubes que suelen aparecer entretejidas en estas iméagenes
queda reflejado un fendmeno meteorolégico real y frecuente en la alta montafia
que, no sin picardia, es aprovechado por los artistas por su atractivo como re-
curso visual. Debido a la elevada altitud de este sector montafioso, donde se
superan ampliamente los dos mil metros, y a su proximidad respecto al mar
Cantabrico, las masas de aire procedentes del Noroeste y del Norte, cargadas
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de humedad, tienen que ascender abruptamente, experimentando el progresivo
enfriamiento que provoca la formacién de nieblas y nubes que se observa en
Nieblas o La canal de Mancorbo de Haes (figs. 4 y 5). También es resefiable
otra situacién atmosférica singular, muy comun en las profundas gargantas que
diseccionan el macizo calcareo de los Picos de Europa, y reiteradamente plas-
mada por estos pintores. Nos referimos a la presencia habitual, especialmente
durante los meses estivales y, por tanto, durante el periodo de concentracién de
las estancias de los artistas, de las nieblas persistentes o nubes de estancamiento
en el interior de los valles encajados en este macizo (Sella, Dobra, Cares, Duje
y Deva). Este fendbmeno, conocido como mar de nubes, deja despejadas las co-
tas mas altas y contribuye a realzar la magnificencia del paisaje.

Fig. 6. Antonio Gomar y Gomar. “Caseton de la mina La Bondad” (ca. 1893). Coleccion Carlos
Mazarrasa de la Torre. Fuente de la imagen: Gutiérrez Sebares, 2007.
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Antonio Gomar (1849-1911), paisajista de origen valenciano, también opta
por enfatizar este tipo de condiciones atmosféricas presentes en casi todas las
versiones de sus obras. En el Desfiladero de la Hermida (1893), localizacion
de gran atractivo y también retratada por Carlos de Haes, Tomas Campuzano o
Edgar T. A. Wigram, aquel dibuja el amplio conjunto de estrechas gargantas
abiertas en el area del macizo de Andara. Junto al cauce del agitado rio Deva,
definido por impresionantes paredes verticales, riscos y pefiones de piedra ca-
liza, desprovisto de vegetacion y con marcadas aristas, este paraje alberga el
desfiladero mas largo de Espafia. El &rea de la Hermida fue muy frecuentada
por montafieros y viajeros, asi como por otro tipo de personajes, como cazado-
res de origen britanico, que ya en el siglo XIX la tomaban como via por la que
internarse en los Picos. No es de extrafiar, por ello, que este lugar haya sido
dibujado, pintado e ilustrado en numerosas ocasiones, fendmeno que se ve fa-
vorecido por la apertura de una ruta, que facilita su acceso, en 1863. De la
misma manera, la riqueza mineral favorecio el establecimiento de algunas em-
presas mineras, como la de Mazarrasa, desde la mejora parcial de las comuni-
caciones y, por tanto, las garantias de extraccion y salida del mineral en el siglo
XVIII. En Caseton de la mina “La Bondad™ (ca. 1893) recoge Gomar la cons-
truccion que se encontraba en el camino hacia la propia mina, adquirida en 1888
por Juan Manuel Mazarrasa a Ramén Ruiz Gorostiza, vecino de Panes® (fig.
6). Este caseton queda, sin embargo, parcialmente oculto por las paredes calizas
que lo rodean, donde se resguarda en una suerte de gruta. Frente a la obra ante-
rior, donde el elemento rocoso era una parte mas del paisaje, aqui se refleja la
presencia masiva de caliza, proyectando una fortaleza inquebrantable. La ex-
tensa concesion de la mina de Mazarrasa se situaba en el extremo noroccidental
del lago de Andara, de origen glaciar como los de La Ercina y Enol. Conocido
por ser el mayor lago de Cantabria y uno de los mas grandes de los Picos de
Europa, fue vaciandose progresivamente entre mediados del siglo XIX y prin-
cipios del XX fruto de las actividades mineras dedicadas a la extraccion de
plomo y zinc, provocando que el lago se desecara hasta filtrar la préctica tota-
lidad de sus aguas. Si bien este proceso culmina en el afio de 1911, cuando una
voladura mal ejecutada causa una fisura irreparable, la imagen de finales del
siglo XIX da buena cuenta de esta situacion.

25 GUTIERREZ SEBARES, J. A., El metal de las cumbres. Historia de una sociedad minera
en los Picos de Europa (1856-1940), Consejeria de Medio Ambiente y Centro de Investigacion de
Medio Ambiente, 2007.
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Fig. 7. José Uria y Uria. “El Naranjo de Bulnes desde Poncebos” (ca. 1925-1930), 88 x 60 cm.
Fuente de la imagen: Barén, 2007.

El de Picos no fue el primer paisaje por el que José Uriay Uria sinti6 atrac-
cioén, puesto que a finales de la década de 1920, unos afios antes de comenzar a
pintar este Parque Nacional, se adentraba en Somiedo. Obviando la posible in-
fluencia de su hijo Juan Uria, que estaba iniciandose en los estudios etnogréafi-
cos y pudo animarle en esta labor, sabemos de su aficién experimentada por la
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caza, lo que posibilitd el buen conocimiento de la zona. Se constata también
que, a principios de siglo, lleg6 a ascender el Naranjo de Bulnes, algo que pudo
moverle a recoger uno de los picos méas reconocidos y visitados de su macizo
calcareo. Llevando al lienzo algunos de los motivos locales, aparece un pe-
quefio puente de dos luces sobre el rio Cares, un hérreo o panera y la caracte-
ristica silueta del Picu Urriellu que, trasluciendo su arquetipico aspecto blan-
quecino, propio del material calcareo que lo compone, evidencia nuevamente
la escasa importancia concedida a la vegetacion, Gnicamente presente en la ri-
bera fluvial (fig. 7). Su encuadre responde con exactitud a un punto concreto
del camino primitivo de la Electra desde Cain hasta la central de Poncebos, que
fue construido en 1917 por la empresa Electra del Viesgo, probablemente cer-
cano al puente de la Jaya o al area de los Collados. La imagen bebe plenamente
de las caracteristicas tipicas de su produccion final, demostrando algunos de los
aprendizajes de la obra de Carlos de Haes, su profesor en la Escuela Especial
de Pintura, Escultura'y Grabado y con quien Uria y Uria también habia acudido
a pintar en las expediciones mencionadas. Algunas de estas ensefianzas quedan
reflejadas en las composiciones en forma de “v”, perceptibles en los acusados
esquemas diagonales?.

El de 1929 fue un afio que marco un antes y un después en la historia de
Espafia, tal como refleja la literatura especializada que estudia aquellos meca-
nismos gubernamentales que decidieron promocionar, como nunca antes se ha-
bia hecho, su campafia turistica veraniega. Aprovechando la afluencia de pu-
blico a las exposiciones internacionales de Barcelona y Sevilla, celebradas en
primavera, desde el afio anterior se ided un conjunto de acciones estratégicas
para maximizar el potencial de estos eventos. Esta prueba fue satisfactoria-
mente asumida por el Patronato Nacional de Turismo (1928-1939), organismo
que sustituy6 a la Comisaria Regia de Turismo (1911-1928) como relevo de la
institucionalizacion de las nuevas aspiraciones turisticas y hosteleras de Espafia,
un pais que comenzaba a sacudirse la herencia del mito romantico para presen-
tarse como legitimo destino turistico moderno. Para ello, se dispuso de un gran
aparato gréafico que contd con la elaboracion de mapas, folletos turisticos o car-
teles, estos ultimos elaborados por artistas de la talla de Rafael de Pénagos
(1889-1954), Eduardo Santonja (1900-1966) o el propio Joaquin Vaquero Pa-
lacios (1900-1998) para expresar, mediante una estética en su mayoria déco,
los parajes y las virtudes que Espafia ofrecia para el descanso y el disfrute de
los turistas?”.

26 BARON, J., Catalogo de la Pintura Asturiana del Siglo XIX..., op. cit.
27 MIGUEL ARROYOQ, C. y RIOS REVIEJO, M. T. (coords.), Visite Espafia. La memoria
rescatada, Biblioteca Nacional de Espafia y Museo del Romanticismo, 2014.
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Fig. 8. Joaquin Vaquero Palacios. “Visitez L"Espagne. Asturias. Ses paisajes et ses
monuments” (1929). Cartel turistico, 107 x 70 cm. Fuente de la imagen: Biblioteca
Nacional de Espafia, s.f.

Como era de esperar muchas de estas composiciones fraguaron un imagi-
nario del ocio que, alrededor del deporte y de lo que hoy llamariamos turismo
de aventura, debieron resultar curiosas. Al respecto, Vaquero Palacios concibi6

NORBA. Revista de Arte, Vol. XLV (2025) 407-436, ISSN: 0213-2214



La representacion de los Picos de Europa en la imagen plastica contemporanea 429

varios carteles incluyendo algunos de los temas paisajisticos méas atractivos y
visitados, como la basilica de Covadonga y el Parque Nacional. Sin negar de la
calidad indiscutible de todos los carteles, nos interesa especialmente aquel
ejemplo en el que se propone el paisaje como medio natural y, a su vez, esce-
nario de itinerarios automovilisticos. Este fendmeno no es novedoso, ya que
publicaciones especializadas como la Guia del afio 1919 del Real Automovil
Club de Asturias, filial del RACE en nuestra region, ofrecian al lector mapas,
itinerarios y fotografias de los distintos desplazamientos turisticos mas adecua-
dos para el coche (fig. 8).

Fig. 9. Nicanor Pifiole Rodriguez. “El torito” (1935). Oleo, 134 x 100 cm. Fuente de la imagen:
Faraldo, 1973.

Por la multiplicidad de géneros y temas abordados sabemos de la versati-
lidad artistica de Nicanor Pifiole, si bien el paisaje y, en gran medida el astu-
riano, ha constituido uno de los mas presentes y queridos. Como ya ocurria con
Carlos de Haes, este artista ha generado una larga némina de paisajistas ampa-
rada en su herencia plastica, existiendo, ademas, una conexién fundamental en-
tre de Haes y Pifiole gracias a la relacién maestro-discipulo mantenida,
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compartiendo ambos su gusto por las escenas de mar y montafia, pero también
por la practica pleinairista. Aunque su formacion marcase su devenir artistico,
en la trayectoria de Pifiole fueron fundamentales las excursiones que organizo
junto a su amigo Gémez Llarena, catedratico de geologia, en las que adquirié
parte de su cultura visual y cientifica y en las que capto6 la importancia de la
presencia humanay de las actividades que modelan el paisaje. En este sentido,
el aprovechamiento ganadero tradicional de los pastores ha contribuido a defi-
nir determinados elementos, como las areas de pradera con cierres de piedra 'y
cabafias que, a tenor de lo que se observa en obras como El Torito y Picos de
Cornion, son reconocidas y valoradas (fig. 9).

Fig. 10. Pelayo Ortega. “A.M.A. Torrecerredo” (2000). Mosaico, 200 x 280 cm. Fuente de la
imagen: Bonet, 2006.

Su actividad, no obstante, también nos conduce a la de otros compafieros
de profesion que como él participaron de la actividad del grupo de montafia
Torrecerredo. En efecto, la Agrupacion Montafiera Astur -A.M.A.- Torrece-
rredo nos concierne por diversas cuestiones, empezando por el nombre, que
homenajea al pico més alto del Parque Nacional, pasando por sus actividades
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hasta llegar a su propia historia. La agrupacion nace en 1932 y cuenta con dis-
tintos hitos, caso de la participacion en 1949 en el acto homenaje rendido a
Pedro Pidal y Bernaldo de Quirds, | Marqués de Villaviciosa de Asturias, en el
traslado de sus restos mortales al Mirador de Ordiales, donde este alpinista pio-
nero y promotor de la creacidn de Parque Nacional queria ser enterrado.

Por ello, la Portada de la Revista Torrecerredo (1993) de Pelayo Ortega
se concibe como un homenaje pléastico a la de Pifiole, apareciendo también la
figura del montafero, que codifica la relacion mantenida entre Pifiole, Ortega 'y
la agrupacion montafiera. Se conservan otras obras de Pelayo Ortega que igual-
mente nos parecen atractivas por otros aspectos, al ofrecer distintas visiones
que enriquecen los modos iconogréficos heredados, como Garrapozales (1995)
y Meditacion (1995). Aunque no parecen proyectar el paisaje de Picos de Eu-
ropa de un modo naturalista, creemos que se inspiran en su relieve para modi-
ficarlo mediante la explotacion de un original tratamiento visual. En ambas
obras aparece la figura humana, enfrentdndose o disfrutando el medio natural
en la medida en que este también se presenta. Finalmente, A.M.A. Torrecerredo
(2000) se revela como una obra innovadora por la fusion del imaginario de los
Picos de Europa y el lenguaje de “Las Aventuras de Tintin”, conocida historieta
del belga Hergé, con el de la alta montafia mediante un dibujo universalmente
familiar y un lenguaje estético de corte pop (fig. 10). Sabemos que Pelayo Or-
tega empleo esta figura de comic en distintas ocasiones, motivado por su apego
hacia la misma, quedando desde 1994 recogida en mdltiples telas y papeles.
Asi, al caracteristico jersey azul del personaje, que permite su reconocimiento,
pero también el de la agrupacién montafiera gracias al escudo que en esta
prenda aparece dibujado, se le suman otros atributos iconogréaficos identitarios
del montafiero, como la mochila o el piolet?.

4. CONCLUSIONES

La herencia artistica de los Picos de Europa evidencia el interés de estas
imagenes como fuente documental, alimentadas por contextos histéricos y so-
cioculturales significativos y por las particulares elecciones de los autores, re-
lacionadas con la experiencia y la formacidon propias de cada uno. En la repre-
sentacion de los componentes naturales y culturales del paisaje estan presentes
ideas, atributos y caracteristicas que nos ayudan a interpretar el espacio, con los
matices que han venido aportando sucesivos movimientos y corrientes cultura-
les, asi como miradas singulares, hasta nuestros dias. Por otro lado, la

28 BONET, J. M., Pelayo Ortega, Ediciones Trea y Ediciones Hércules Astur, 2006.
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permanencia de algunos rasgos paisajisticos y de sus valores asociados como
elementos recurrentes en las obras nos ayudan a reconocer la construccion de
una imagen patrimonial. Se rastrean en las obras analizadas lecturas ricas y he-
terogéneas, pero a la vez con rasgos y tendencias que se repiten en torno a ob-
jetos de atencion comun, en un espacio geografico sobre el que se asienta y se
construye una visién del territorio como patrimonio. Asi se vehicula el conjunto
de rasgos fisicos y culturales de unos Picos de Europa que son vividos, sentidos,
idealizados y recreados al tiempo que nuestra sociedad identifica, aprende y
difunde sus valores y cualidades, tomando conciencia de su caracter excepcio-
nal.

Al tiempo que el paisaje cobra importancia como temaética pictorica en Es-
pafa al avanzar la segunda mitad del siglo XIX, merced a la posicion de pinto-
res como Nicolas Gato de Lema (1820-1883) y Carlos de Haes (1826-1898) en
su ingreso en la Academia de San Fernando, al papel de Jenaro Pérez Villaamil
en la cétedra de paisaje, o a la visibilidad en exposiciones de amplio alcance,
se producen cambios en la relacién humana hacia el medio natural que conso-
lidan una aprehension consciente de las cualidades de los entornos naturales y
una aproximacién empirica y cientifica; lo que, en conjunto, termina por ali-
mentar un nuevo sentimiento de la montafia. En ese contexto, los artistas que
se adentraron en los Picos de Europa se sintieron atraidos, sobre todo, por el
atributo que mejor define su singularidad, el caracter monumental, voluminoso
y abrupto de las formas de relieve modeladas en la caliza, en tanto que el resto
de los componentes que conforman el paisaje, como son la vegetacion, el agua
o incluso las huellas dejadas por la presencia humana, sus tradiciones y su me-
moria colectiva, aunque forman parte de su imagen, tienden a aparecer como
elementos complementarios. Su protagonismo es, a menudo, menor o se integra
en un conjunto paisajistico dominado por el relieve.

Aparte del sitio de Covadonga, que se revela central en obras de orienta-
cion costumbrista o espiritual, solo el ambiente brumoso, las nieblas o las nubes
de estancamiento adquieren cierta relevancia, pero siempre realzando la propia
magnificencia de la alta montafia calcarea. Nos encontramos con el frecuente
deseo de invitacion al goce estético, una caracteristica muy presente en el ima-
ginario estudiado, si bien este tipo de deleite no es el Gnico que ha Ilamado a
los artistas. En la propia escalada hacia la verdad y el conocimiento cientifico,
revelados en forma de cima, encontramos una buena dosis de existencialismo
moderno. Ascesis y ascension tienen lugar en un ejercicio que también tiene en
consideracion ciertos deseos de posesion territorial, equiparando en sus aspira-
ciones la figura del artista a la del montafiero y, en términos generales, a la del
propio ser humano. En este sentido, tanto en la formulacion de la propia imagen

NORBA. Revista de Arte, Vol. XLV (2025) 407-436, ISSN: 0213-2214



La representacion de los Picos de Europa en la imagen plastica contemporanea 433

COMO €en sus usos, se aprecia cierta idealizacion de los motivos representados,
apuntando hacia una concepcion simbdlica de este territorio. Asi, se puede decir
que en estas obras perviven y conviven la representacion particularizada del
paisaje real con la articulacién plastica de los Picos de Europa como epitome
de la imagen de alta montafia abrupta y exuberante.
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