NORBA. Revista de Arte, Vol. XLIV (2024) 61-88, ISSN: 0213-2214

.
https://doi.org/10.17398/2660-714X.44.61

MARTIN MOSTAZA, DE FERMIN SOLIS. LOS DIAS MAS LARGOS,
EL ANO QUE VIMOS NEVAR Y MI ORGANISMO EN OBRAS

MARTIN MOSTAZA, BY FERMIN SOLIS. LOS DIAS MAS LARGOS,
EL ANO QUE VIMOS NEVAR AND MI ORGANISMO EN OBRAS

JULIO GRACIA LANA'
Universidad de Zaragoza

Recibido: 21/10/2024 / Aceptado: 04/11/2024

RESUMEN

El presente texto se centra en el analisis de tres obras desarrolladas por el historie-
tista e ilustrador Fermin Solis (Madrofiera, Caceres, 1972): Los dias mas largos (Edi-
ciones Balboa, 2003), El afio que vimos nevar (Astiberri, 2005) y Mi organismo en
obras (Ediciones La Cuapula, 2011). Se plantean en diferentes momentos de su trayec-
toria, pero se encuentran conectadas entre si por su personaje protagonista, Martin Mos-
taza, que plantea una ficcion autobiografica. Su analisis se produce en el plano narrativo
y estético, pero también en el reflejo que los comics muestran de la Extremadura de los
afios ochenta en una familia de clase media.

Palabras clave: Fermin Solis, Comic, Novela grafica, Martin Mostaza, Autobio-
grafia.
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ABSTRACT

This text focuses on the analysis of three works developed by the cartoonist and
illustrator Fermin Solis (Madrofiera, Caceres, 1972): Los dias mas largos (Ediciones
Balboa, 2003), E/ afio que vimos nevar (Astiberri, 2005) and Mi organismo en obras
(Ediciones La Cupula, 2011). They arise at different moments in his career, but are
connected to each other by his main character, Martin Mostaza, and by the autobio-
graphical development that arises in each of them. The analysis of it occurs on a narra-
tive and aesthetic level, but also in the supposed reflection of Spain's own social and
cultural evolution.

Keywords: Fermin Solis, Comic, Graphic novel, Martin Mostaza, Autobiography.

Gran parte de los recuerdos de mi infancia estan asociados a los tebeos.
Martin Mostaza en Mi organismo en obras.

1. INTRODUCCION

En los altimos afios, tanto las amplias monografias como los articulos desa-
rrollados especificamente en torno a autoras, autores de comic, ilustradoras e
ilustradores que producen su obra desde Espafia (ya sea para nuestro mercado
y/o anivel internacional) cobran fuerza en el contexto historiografico. Y sucede
tanto en el ambito de los estudios historicos, como desde el campo de la litera-
tura y de la comunicacion audiovisual, de acuerdo a la procedencia disciplinar
de las investigadoras e investigadores que los firman?. La metodologia bebe, en
realidad, de diferentes tendencias historiograficas, como el acercamiento bio-
grafico, la aproximacion narratologica (en todas sus vertientes) o las propias
del estudio de la cultura visual y de la imagen. Contindan manteniendo una
especial importancia ciencias entre las que destaca la semidtica.

Ejemplos de esta importancia de la monografia son obras como Bernie
Wrightson (2017), texto firmado por Yexus (Jesus Garcia Sierra), o Vittorio
Giardino (2019), de Pepe Galvez. Ambas publicaciones pertenecen a

2 Las tres disciplinas citadas y otras cercanas, permiten configurar tres macroareas que se han ocu-
pado tradicionalmente del estudio del comic en Espaiia. Dicha division se observa en las tesis doctorales
planteadas sobre el tema. Para ello, se puede consultar: GRACIA LANA, J. A., “El comic desde el ambito
académico en Espafia”, Tebeosfera, 18, 2021,

https://revista.tebeosfera.com/documentos/el_comic_desde el ambito academico en espana.html
(fecha de consulta: 01-02-2024).
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Grafikalismos, Unica coleccion en activo dedicada especificamente a la narra-
tiva grafica y editada en castellano desde una universidad publica espafiola. Se
encuentra dirigida por el profesor José Manuel Trabado, catedratico en la Uni-
versidad de Ledn.

El objetivo fundamental de este texto radica en continuar avanzando en el
analisis de la produccion de Fermin Solis (Madrofiera, Caceres, 1972), centran-
donos en los inicios de su obra, concretamente en su personaje Martin Mostaza
y en tres de sus libros: Los dias mas largos (Ediciones Balboa, 2003), El asio
que vimos nevar (Astiberri, 2005) y Mi organismo en obras (Ediciones La Cu-
pula, 2011). De forma mas general, buscamos que nuestra propuesta pueda su-
marse a los estudios centrados tanto en la historia del comic nacional como en
la desarrollada en cada una de sus Comunidades Autonomas. En este sentido,
resulta una base interesante para el acercamiento a la historieta extremefia la
recopilacion de fanzines y revistas de comic planteada por Mercedes Pulido
Cordero, Jests Urefia Bracero y Tomas Nogales Flores®.

Las aproximaciones teéricas a la produccion del artista se han centrado
especialmente en su obra mas conocida, Buriuel en el laberinto de las tortugas,
editada en 2008 por Reservoir Books (perteneciente a Penguin Random House)
en formato cartoné, asi como en su adaptacion audiovisual®. Sin embargo, han
quedado fuera del foco principal tanto sus primeros acercamientos al medio
(etapa fundamental para cualquier autor en la que se asientan las bases de su
lenguaje creativo) como sus obras vinculadas con el libro ilustrado infantil o
sus propuestas de ficcion autobiografica, entre otras muchas obras. EI mayor
aporte reciente al conocimiento (y reconocimiento) de la produccion de Fermin
Solis es, sin duda, la exposicion que tuvo lugar del 17 de mayo al 29 de octubre
del afio 2023 en el Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte Contemporaneo
(MEIAC), situado en la ciudad de Badajoz. En base a la misma, se publicé un
catalogo que incluia textos del critico Alvaro Pons y del comisario de la muestra,
José Angel Torres. Su desarrollo creativo aparece clasificado en diferentes par-
tes (compuestas a su vez por subapartados): “Los inicios. La grapa”; “Primeros

3 PULIDO CORDERO, M., URENA BRACERO, J. y NOGALES FLORES, T., Publicaciones pe-
riodicas extremeiias. catalogo digital, Caceres, Universidad de Extremadura,

https://www.unex.es/conoce-la-uex/centros/publicacion?id=1869 (fecha de consulta: 01-02-2024).

4 Es el caso de: CUETO ASIN, E., “Avant-Garde Artists and the Aura of Homosocial Creativity:
Fermin Solis’s Buriuel en el laberinto de las tortugas”, HIOL: Hispanic Issues On Line, 31,2023, pp. 83-
109; MENEU OSET, 1., “Mas alla de las Hurdes: Buiiuel en el laberinto de las tortugas”, Con A de ani-
macion, 8, 2018, pp. 90-99; ROSALES GARCIA, C., “La transduccién de la novela grafica al cine: el
caso de Buiiuel en el laberinto de las tortugas”, en Esferas Literarias, 6, 2023, pp. 147-168 o SANCHEZ-
NAVARRO, J., “Luis Builuel, animado”, en COMeIN: Revista de los Estudios de Ciencias de la Infor-
macion y de la Comunicacion, 89, 2019.
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albumes”; “Recuerdos I”’; “Recuerdos II”’; “Novela grafica”; “Comic infantil”
e “Ilustracion”. Al final del recorrido se dispone un nutrido listado de sus pu-
blicaciones®.

Para introducirnos en los tres libros referidos ha resultado fundamental la
consulta bibliografica referida, asi como la fuente primaria: la propia obra pu-
blicada de Fermin Solis [tabla 1], ademas de la fuente oral en forma de entre-
vista planteada al autor en marzo del afo 2024 y que afiadimos a este texto en
forma de Anexo®. De cara al analisis de las tres obras planteadas, partimos de
la metodologia definida por Antonio Altarriba’, que divide en tres niveles la
comprension de la historieta: configurativo (operacion por la que el autor con-
figura los elementos que componen la vifieta), funcional (funciones narrativas
de los elementos actanciales) y articulatorio (relaciones entre vifietas). Con la
finalidad de completar algunos elementos mas especificos, podemos utilizar la
obra de Miguel Angel Muro Munilla, encuadrada en la semidtica®.

Titulo del libro Editorial Aifio (1 edicién) | Numero de
paginas

Los dias mas Ediciones 2003 46
largos Balboa

El afio que vi- As'tlbern 2005 94

mos nevar Ediciones

Mi organismo Ed1c1’ones La 2011 106

en obras Cupula

Tabla 1. Libros de Fermin Solis analizados en la investigacion. Elaboracion propia

5 VV. AA,, Dibujos, vifietas, tebeos: Fermin Solis, Badajoz y Mérida, MEIAC y Junta de Extrema-
dura, 2023.

6 Hemos incluido ademas distintas entrevistas realizadas a Fermin Solis en medios como /3 MI-
LLONES DE NAVES, ABC o Culturabadajoz, asi como dos conversaciones con el autor grabadas por el
Festival Internacional Bufiuel-Calanda y la Universidad de Extremadura.

7 ALTARRIBA, A. La narracion figurativa. Acercamiento a la especificidad de un medio a par-
tir de la “Bande Dessinée” de expresion francesa, Alcala, Ediciones Marmotilla, 2022.

8 MURO MUNILLA, M. A. Andlisis e interpretacion del comic. Ensayo de metodologia semidtica,
Logrofio, Servicio de Publicaciones de la Universidad de La Rioja, 2004.
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2. LOS INICIOS DE FERMIN SOLiS DURANTE LA “TRAVESiA DEL
DESIERTO”

Entre 1982 y 1996 se concatenaron varios gobiernos del Partido Socialista
Obrero Espafiol (PSOE) presidido por Felipe Gonzalez. A partir de 1996, le
relevo en el poder el Partido Popular (PP) comandado por José Maria Aznar.
En el ambito regional, en 1983 se promulg6 el Estatuto de Autonomia de Ex-
tremadura y en ese mismo afio se desarrollaron las primeras elecciones a la
Asamblea de Extremadura, que ganaria por mayoria absoluta el PSOE. El pri-
mer presidente de la Junta fue Juan Carlos Rodriguez Ibarra. Hasta el afio 2007,
el politico socialista se mantuvo durante sucesivos gobiernos en la presidencia
de la region. En el plano cultural, los ochenta trajeron consigo el desarrollo de
diferentes “Movidas” culturales a lo largo y ancho de la geografia espafiola, que
culminaron en el reconocimiento internacional que supusieron para Espaia a
principios de los afios noventa los Juegos Olimpicos de Barcelona, la Exposi-
cion Universal de Sevilla o a la declaracion de Madrid como Capital Europea
de la Cultura.

En Céceres “aparecen un conjunto de fanzines ligados a la incipiente “Mo-
vida” cacerefia y que se gestan en torno a los bares que se abren en la zona de
la calle Pizarro y en la Madrila™’; de tipo musical, dedicados a las vifietas o
totalmente variopintos. Los fanzines, de distribucion alternativa, compartian
protagonismo con las publicaciones nacionales distribuidas en los quioscos y,
en su mayoria, producidas desde el gran foco que supuso Barcelona: El Vibora,
Cairo o Totem, entre muchas otras. Constituyeron el conocido como boom del
comic adulto de los ochenta. Un auge efimero de las publicaciones en papel que
comenzo a dar muestras de resquebrajamiento en la segunda mitad de la década
y, de forma definitiva, en los noventa. Las razones fueron diversas, configu-
rando una suerte de “tormenta perfecta”. En ella se dieron cita desde causas
vinculadas a la sobrecarga del mercado hasta otras que tienen que ver con cam-
bios socioldgicos en el consumo cultural (la extension de los canales de televi-
sion o la emergencia del videojuego constituyen dos ejemplos), asi como las
modificaciones en los habitos de lectura de los consumidores y la extension del
comic extranjero, como €l manga japonés o el comic-book estadounidense'’.

9 ALVAREZ RODRIGUEZ, CH., “El fanzine en Extremadura: desde sus inicios hasta finales de
los 80, El salto diario, 28/05/2021, https://www.elsaltodiario.com/culturas/fanzine-extremadura-desde-
inicios-hasta-finales-80 (fecha de consulta: 01-02-2024).

10 GRACIA LANA, J. A., El comic espariiol de la democracia. La influencia de la historieta en
la cultura contempordnea, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2022. Y: GRACIA
LANA, J. A., Las revistas como escuela de vida. Didlogos sobre el comic adulto (1985-2005), Leodn,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Leén y EOLAS Ediciones, 2019. Para la Movida en
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Fermin Solis nace en los afios setenta, pasa su infancia y adolescencia entre
esta década y los ochenta (como veremos mas adelante) y comienza su trayectoria
profesional en los noventa. En palabras del autor: “Dibujar forma parte de un
proceso para contar historias, es un soporte (...) Y, si he de ser sincero, me lo
paso tan bien o mas escribiendo que dibujando”!!. Solis refiere ademas como:

La verdad es que nunca sofi¢ de pequeo con llegar a ser dibujante. Siempre me
gusto leer libros ilustrados e intentaba imitar los dibujos de mis autores favoritos.
Cuando descubri el comic, primero los clasicos de Bruguera, luego los superhé-
roes y después el comic underground para adultos y el album europeo, si que
me picoé el gusanillo de dibujar tebeos, pero nunca jamas imaginé que iba a de-
dicarme a esto, fue algo que llegd muy poco a poco, dibujaba alternandolo con
trabajos dispares hasta que un dia, casi sin darme cuenta, me dedicaba exclusi-
vamente a dibujar'?.

La falta de revistas abrid todavia mas en los afios noventa las posibilidades
creativas del fanzine'?, entendido por el autor como:

“la forma de aprender a narrar con vifietas. Hacer un comic que realmente fun-
cionase en una pagina o en dos te permitia empezar con la historia, tomar la
medida de la pagina e incluso introducirme en la rotulacién, para que quedase
bien encajada. Cuando lo recibias impreso en casa, te daba rabia porque lo ha-
bias hecho mal. De esta manera, en el siguiente numero lo intentabas mejorar.
Para mi fue un aprendizaje total”!4.

Como sintetiza Chema Alvarez de manera divulgativa, en base al estudio
de Pulido Cordero, Urefia Bracero y Nogales Flores, en referencia a Extrema-
dura: “los fanzines no murieron con los 80, sino que evolucionaron hacia for-
mas mucho mas elaboradas”!>. Los noventa fueron el momento de la conocida
como “travesia del desierto”, en la que muchos autores se vieron obligados a
dejar al margen la historieta en beneficio de otros medios artisticos, a emigrar
creativamente a otras nacionalidades o a abandonar definitivamente el comic.

Extremadura, se puede consultar: LOBO, P. y PINILLA GARCIA, A., Movida CC: La movida cace-
refia 80'S-90'S, Caceres, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Extremadura, 2021.

11 DELGADO, P., “Entrevista a Fermin Solis, ilustrador”, ABC, 2019, https://abcblogs.abc.es/fah-
renheit-451/entrevistas/entrevista-a-fermin-solis-ilustrador.html (fecha de consulta: 01-02-2024).

12 Ibidem.

13 De acuerdo al Diccionario de la Real Academia Espariola de la Lengua: “Revista de escasa tirada
y distribucion, hecha con pocos medios por aficionados a temas como el comic, la ciencia ficcion, el cine,
la musica pop, etc.”. Voz “fanzine” en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola,
https://dle.rae.es/fanzine (fecha de consulta: 01-02-2024).

14 GRACIA LANA, J. A., Entrevista a Fermin Solis, realizada el 07/03/2024.

15 ALVAREZ RODRIGUEZ, CH., “El fanzine en Extremadura: desde sus inicios hasta finales de
los 80”, op. cit. Y: PULIDO CORDERO, M., URENA BRACERO, J. y NOGALES FLORES, T., Publi-
caciones periodicas extremenias: catalogo digital, op. cit.
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Solis realizd sus primeras aportaciones en el cacerefio Tales from the cuales
(Comics Dragoon, 1998), el vallisoletano L.S.D. (Lineas Sin Desperdicio,
1999) o, especialmente, en varios ejemplares de La Comictiva (editada entre
Madrid y Bilbao por La Factoria de Ideas e Hilargi Ediciones) y de Cabezabajo,
publicado también desde la capital.

Alvaro Pons resume bien la trayectoria de Solis en el texto concebido para
el catalogo de la muestra Dibujos, vifietas, tebeos, donde se pueden consultar
de forma cronoldgica las diferentes aportaciones creativas del artista, que le
llevan a desarrollar entre Los dias mds largos (2003) y El afio que vimos nevar
(2005), varias obras muy diferentes. Entre ellas se encuentran De ballenas y
pulgas o No te quiero, pero..., ambas publicadas en el afio 2004. Jos¢ Angel
Torres, comisario de la comentada exposicion, refiere como sobresale dentro
del autor:

Su versatilidad. Fermin Solis tiene un estilo reconocible, pero es un estilo que
trasciende el tipo de dibujo que realice y lo aplica tanto a la historieta de cual-
quier género como a la ilustracion en cualquier medio. Si vemos un dibujo de
Fermin del afio 2000 y otro del 2023 comprobamos que son muy distintos, pero
en ambos se reconoce inmediatamente la mano del autor, su estilo. '

En el caso concreto que nos ocupa, nos encontramos ante una ficcion au-
tobiografica. Las palabras de Solis nos muestran por qué no hablamos de una
autobiografia. Por una parte, “para hacer este tipo de tebeos que, se supone, se
basan en la realidad tienes que retratar a la gente de tu entorno presente o pasado
como es mi caso, habra quien se reconozca en Los dias mds largos y sobre todo
en El ario que vimos nevar”. Sin embargo, el autor reconoce como no llega al
nivel de implicacion con el reflejo directo de su propia vida que mantienen au-
tores como Jeffrey Brown o Julie Doucet!”. Con ello, resume la amplitud de
ejemplos que podemos localizar con esta orientacion en el territorio de la his-
torieta. Y, en general, en el universo creativo y de consumo actual, en el que
“la auto-representacion prolifera” en “todos los 4mbitos comunicativos”!®, Las
investigadoras Whitlock y Poletti llegan a utilizar el término “autografia” (‘“au-
tographics”), que indicaria “los multiples modos y medios de los textos

16 JIMENEZ, J., “Una exposicion en Badajoz recorre la carrera del dibujante e ilustrador Fermin
Solis”, RTVE, 2023,

https://www.rtve.es/noticias/20230530/exposicion-del-dibujante-ilustrador-fermin-so-
1is/2447901.shtml (fecha de consulta: 01-02-2024).

17 13 MILLONES DE NAVES, “Entrevista a Fermin Solis”, 13 Millones de Naves, 2009,
https://13millonesdenaves.com/entrevista-a-fermin-solis/ (fecha de consulta: 01-02-2024).

18 TRABADO-CABADO, J. M., “Construccion narrativa e identidad grafica en el comic autobio-
grafico: retratos del artista como joven dibujante”, en Rilce. Revista de Filologia Hispdnica, 2012, pp.
223-256, espec. p. 224.
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autobiograficos y las tensiones entre ‘auto’ y ‘grafico’ en las culturas visuales
y textuales rApidamente cambiantes de la autobiografia”'®.

3. MARTIN MOSTAZA

El teorico y critico Koldo Azpitarte refiere en el prologo para El afio que
vimos nevar (2005) como el autor “siempre ha mostrado un especial interés por
el pequefio formato: historias intimistas, pequefias anécdotas en las antipodas
de la épica heroica o el drama desaforado™?°. El Diccionario de la Real Acade-
mia Espariola de la Lengua, define “cotidiano” como sinénimo de “diario” e
incluye entre sus acepciones la del “relato de lo que ha sucedido dia por dia”?!.
Martin Mostaza seria el elemento actancial principal desde el punto de vista
funcional en las tres historias. Sus publicaciones atraviesan diferentes etapas de
la produccion de Solis, pero mantienen entre si elementos comunes. Entre ellos
se encuentra su referida definicion como ficcion autobiografica, que establece
a su vez la configuracion de la vifieta. Se basa en un costumbrismo que retrata
a la Extremadura de los afios ochenta en una familia de clase media. El origen
del nombre, en palabras de su creador, resulta claro:

“No puedo negar que el protagonista soy yo (...) Si te fijas veras que Fer-
min y Martin suenan casi igual y lo de Mostaza viene porque mi apellido (Solis)
suena a tomate y de tomate a mostaza solo hay un paso. Eso si, no tiene mi cara,
no se parece a mi. Me sali6 asi hace muchos afios y he tenido que mantener esa
linea”?.

Desde el punto de vista articulatorio, las relaciones entre las vifietas y la
estructura de las paginas entran en un esquema de consecuencialidad y secuen-
cialidad temporal que se ajusta perfectamente a la tematica costumbrista. En los
tres libros no localizamos experimentacion plastica o visual a destacar, de ahi
que no vayamos a insistir mas en dicho aspecto.

19 En inglés en el original (traduccion propia): “the multiple modes and media of autobiographical
texts, and to the tensions between ‘auto’ and ‘graph’ in the rapidly changing visual and textual cultures of
autobiography”. WHITLOCK, G. y POLETTI, A., “Self-Regarding Art”, Biography, 31.1, 2008, pp. 5-
23, espec. p. 5.

20 SOLIS, F., El aio que vimos nevar, Bilbao, Astiberri, 2005, p. 5.

21 Disponible en: https://dle.rae.es/cotidiano (fecha de consulta: 01-02-2024) y https:/dle.rae.es/dia-
rio (fecha de consulta: 01-02-2024).

22 Fermin Solis en: JIMENEZ, J., “’/Mi organismo en obras', un apasionante regreso a los 80 de la
mano de Fermin Solis”, RTVE, 2011,

https://www.rtve.es/noticias/20110713/organismo-obras-fermin-solis/447168.shtml (fecha de con-
sulta: 01-02-2024).
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Fig. 1. El joven Mostaza con la sombra de Lucky Luke (Morris) de fondo, personaje recurrente
para narrar sus aventuras vitales. SOLIS, F., Los dias mds largos, Panama, Ediciones Balboa,
2003, portada

En el certamen INJUVE del afio 2002, Solis gan6 un accésit que le facilitd
la publicacion de Los dias mas largos [fig. 1], obra por la que recibio el premio
al Autor Revelacion en el Salon del Comic de Barcelona de 2004%. La obra se
articula en nueve capitulos, que disponen el titulo en la vifieta inicial, sin incluir
portadillas: La hora de la siesta (4 paginas); El cementerio de los perros (4
paginas); Criaturas del espacio exterior (4 paginas); La casa de mi abuela (5
paginas); Los chulos de la calle (4 paginas); Criaturas del espacio exterior Il
(4 paginas); Dias de futbol (6 paginas); Un dia de lluvia (5 paginas) y Los dias
mas largos (8 paginas). El comic cuenta asi con un total de 46 paginas, con un
tamafio reducido de tan solo veinte centimetros de alto y tapa blanda.

23 La obra se encuentra descatalogada y resulta complicada de localizar. Fermin Solis nos confirmé
que solo posee una copia. Para revisar el libro hemos contado con la eficaz gestion de la Biblioteca de la
Universidad de Zaragoza y con la amabilidad del Instituto Cervantes de Tanger, que conserva un ejemplar
en su biblioteca. En el afio 2005, la obra se publico en Canada con la editorial Pasteque y el titulo Les
Jours les plus longs.
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Fig. 2. El protagonista tiene dos recompensas cuando acaba el curso: los tebeos y un amanecer.
SOLIS, F., Los dias mas largos, Panama, Ediciones Balboa, 2003, p. 46

La configuracion y los elementos actanciales comienzan con una practica
especista y cruel: una pareja de nifios, entre ellos el protagonista, mata a una
lagartija disponiéndole un petardo en la boca. Juegos con sopas de letras, refe-
rencias al género western o a personajes de comic como el Teniente Blueberry
(Jean-Michel Charlier y Jean Giraud), copan un primer capitulo dedicado a ese
espacio intermedio, de sosiego adulto y diversion infantil, que es la siesta. Ex-
cursiones al vertedero, abusones, futbol, tenues coqueteos con la sexualidad o
recuerdos de la casa de su abuela se amontonan a lo largo del resto de episodios
en la mente de Mostaza. La vida de su familia y el represivo sistema educativo
aparecen en el libro de modo germinal, para permitir un crecimiento mas s6lido
en los dos siguientes.
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Los dias mas largos forma el epigrafe final, el mas extenso y el que da
titulo al libro. El centro del desarrollo viene configurado por una caja de tebeos
a la que accede Martin cuando por fin termina el curso académico y consigue
aprobar todas las asignaturas. Resulta significativo que el premio sea la lectura

de los comics y que este se asocie con la primera vez que el nifio ve un amanecer
[fig. 2].

Fig. 3. Martin Mostaza junto a Sanna en el film Cuando los dinosaurios dominaban la tierra.
SOLIS, F., El afio que vimos nevar, Bilbao, Astiberri, 2005, p. 23 (portadilla)

El estilo y el disefo de los personajes como elementos actanciales se en-
marca en una linea clara de influencia francobelga. Fermin Solis destaca la re-
ferencia de “El pequerio Nicolds, los libros escritos por René Goscinny e ilus-
trados por Jean-Jacques Sempé. Cuando era pequefio mi padre trabajaba en
Francia y me los traia”?*. Su produccién permite ademds una cierta comparativa
con la del canadiense Michel Rabagliati y sus historias protagonizadas por Paul.
O con la Henriette de Philippe Dupuy y Charles Berberian. Los dias mds largos

24 Fermin Solis en: JIMENEZ, J., ““Mi organismo en obras', un apasionante regreso a los 80 de la
mano de Fermin Solis”, op. cit.
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supone, en este sentido, una primera aproximacion a la inclusion de la ficcion
autobiografica, pero es en los dos libros siguientes cuando esta eclosiona total-
mente. El estilo permite a Solis reflejar todavia mejor la época, al buscar que:

“el dibujo de Los dias mas largos tuviese un aspecto similar a los dibujos que
yo recuerdo de esa época, es decir, dibujos animados checoslovacos, Sasek, el
estudio UPA, Sempé. En esa edad descubres el mundo y esos dibujos que yo
descubria de pequefio me marcarian siempre”?’.

El ario que vimos nevar se edito dentro de la coleccion Sillon Orejero de
Astiberri?® en rustica o tapa blanda con un formato de 15,5%20 cm, como si
fuera un pequeno cuaderno de apuntes. Sus noventa y cuatro paginas incluyen,
como hemos referido, un prologo de Koldo Azpitarte. Se divide en seis capitu-
los que narran en blanco y negro aspectos vitales de la infancia de Martin: La
vuelta ciclista a Espania (5 paginas); La primera bicicleta (5 paginas); Cuando
los dinosaurios dominaban la tierra (15 paginas); El afio que vimos nevar (4
paginas, con portada interior de fondo negro); La calle San Ignacio (20 paginas)
y Las clases se complican (23 paginas). Cabria sumar en cada capitulo la por-
tada interior, diferente en cada caso, configurada por el titulo del capitulo y un
dibujo representativo. El libro finaliza con una fotografia de grupo en blanco y
negro, que retrata a Solis junto a sus compaifieros de clase y dos profesores.

Las chapas, los monopatines y la ansiada bicicleta constituyen las herramien-
tas de juego del protagonista. Esta tltima es, al mismo tiempo, un elemento de
competencia y prestigio entre sus amigos y compaiieros. El Madelman que apa-
rece en un cumpleaiios o el Cinexin de los hermanos mayores del cumpleafiero
se dan la mano con canicas, bolas de papel mascado, clases de judo, cotilleos del
barrio, coca colas, fantas, mirindas y patatas fritas. Mezclar bebidas carbonatadas
entre si parece un avance de tono revolucionario para su edad. Desde los gusanos
de seda hasta las pequefias capillas de distintas imagenes que circulaban (y toda-
via circulan, pero en mucha menor medida) de casa en casa.

Ocupa un espacio importante y otorga titulo a uno de los capitulos el impacto
de la gran pantalla en el joven Mostaza a través del cine Coliseum de Céceres.
Alli acude a ver a Bud Spencer o Bruce Lee. Disfruta junto a sus amigos con la
proyeccion de peliculas como Furia de titanes (Desmond Davis, 1981) o Star

25 13 MILLONES DE NAVES, “Entrevista a Fermin Solis”, op. cit.

26 Como define Alberto Garcia en la ficha de Sillon Orejero en Tebeosfera: “Sillon Orejero es la
denominacion de una coleccion que en la practica funciona como linea. Agrupa obras que por su formato
y contenido pueden encuadrarse bajo el término 'novela grafica™. GARCIA, A., “Sillén Orejero (2002,
ASTIBERRI) -LINEA-", T ebeosfera, 2009,

https://www.tebeosfera.com/colecciones/sillon_orejero 2002 astiberri -linea-.html (fecha de con-
sulta: 01-02-2024).
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Trek 1I: La ira de Khan (Nicholas Meyer, 1982). Pero si hay un film que queda
grabado en su retina es Cuando los dinosaurios dominaban la tierra (Val Guest,
1970), especialmente por el personaje de Sanna que interpreta la actriz Victoria
Vetri [fig. 3]. El cine siempre ha formado parte de la vida de Solis:

“Cuando yo tenia nueve o diez afios, los jueves por la noche poniamos un ciclo
de cine en la dos [...] Recuerdo perfectamente un ciclo de Imperio Argentina.
Ademas, mi abuela me dejaba ver (“yo te taparé los 0jos”, me decia) las peliculas
del sabado por la noche, que en su mayoria estaban catalogadas como de dos
rombos. Por ejemplo, vi Deliverance o Bonnie & Clyde, que me encantd. Son
peliculas muy duras, raras e incluso tristes para un niflo de esa edad. Bonnie &
Clyde tiene un aire de tristeza, pero esa pelicula es muy diferente. Yo conectaba
de alguna forma con las protagonistas. Otro film que me encanté siendo nifio
fue Melody, cuyo guion coescribidé Alan Parker. Me puso patas arriba porque se
centraba en dos nifios que se enamoran para después fugarse juntos. Es una pe-
licula protagonizada por nifios pero con bastantes tintes de critica a la sociedad
de los adultos. También me encant6 La ley de la calle. La idea de los grupos, de
las pandillas, siempre me gust6”?’.

La memoria del autor se refleja a través de Mostaza. Los ochenta traen
consigo también la extension del video doméstico y, con €I, la capacidad del
espectador de seccionar un visionado a su antojo. La familia compra el formato
de Video 2000, con las dificultades que supone apostar por un sistema de gra-
bacion que no fue el que finalmente triunf6 en el mercado. La grabacion de la
Gala de Nochevieja de 1987 emitida en Television Espafiola y del momento en
que un pecho de la cantante Sabrina Salerno se mostrd en camara, fue uno de
los hitos que logré inmortalizar el aparato de grabacion y que mas convencio al
protagonista de su idoneidad. La emotividad se manifiesta en la delicadeza con
la que Martin guarda una bola de nieve en la nevera, recuerdo de unas horas
fantasticas, o en el pastelito que le entrega su abuela cuando vuelve de trabajar.

Pero la época se dibuja mas alla del anecdotario: retrata a una clase media
que hace grandes esfuerzos para progresar y vivir mejor que la generacion de
sus padres. Constituye un buen ejemplo la compra de un coche nuevo (un SEAT
Ritmo) que permite viajar desde Extremadura hasta el vecino Portugal.

El comic manifiesta ademas el peso de una educacion todavia lastrada por
elementos propios del sistema educativo franquista. El colegio toma forma en la
mente del protagonista como un campo de concentracion con un claustro de pro-
fesores entre los que se encuentran Don Ceferino, Don Jests Orellana o Don Seve,
que ejecutan castigos fisicos sobre los alumnos, a veces por pura diversion.

27 GRACIA LANA, J. A., Entrevista a Fermin Solis, realizada el 07/03/2024.
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Mi organismo en obras fue la continuacion logica de El afio que vimos
nevar, con un Martin Mostaza que se nos muestra en ocasiones como nifio, pero
viendo ya su transito al instituto y la adolescencia. Fue editado por La Ctpula
en tapa blanda con un formato de mayor tamafio que E! aiio que vimos nevar,
17x24 cm. Consta de 106 paginas en color que se articulan en seis capitulos:
Mis problemas con los tebeos (10 paginas); Jesusito de mi vida (8 paginas);
Chapuzas a domicilio (14 paginas); El estiron (18 paginas); Cinco contra uno
(18 paginas) y El cuarto de Arlés (14 paginas), a sumar en todas ellas la portada
interior, de caracter uniforme (letras dispuestas sobre un fondo de cuaderno es-
colar). Las dificultades que supone la entrada en la adolescencia aparecen fiel-
mente reflejadas: de los cambios fisicos al interés amoroso y sexual, la mastur-
bacioén o el miedo al futuro, plasmado en la Guerra Fria o un prematuro panico
a la muerte.

T S -
L3 primera vez gque mé que = -
und @signdturd para septiembre, | Eso me dolis mds que cudlquier

mi padre me prohibis velver a otre cdstigo.

comprar mis esmics,

Como mis comprs de tebeos erin muy
contadas, durante esa Epocd me hice’
muy seleétive,

Al principia respeté |3 prohibicldn,
pero poco @ poco me 13 iba
saitando...

Fig. 4. Los personajes mas iconicos del comic rechazan a Martin Mostaza por la traicion de
haber vendido sus tebeos. SOLIS, F., Mi organismo en obras, Barcelona, Ediciones
La Cupula, 2011, p. 19
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Si El afio que vimos nevar dejaba claro el influjo del cine en la produccion
de Solis, Mi organismo en obras comienza con toda una declaracion de amor a
los tebeos, a los que su madre denomina “chistes”. Mostaza los siente como un
tesoro, que le acompafia en cada momento de su vida. Sin embargo, la llegada
de los videojuegos hace que opte por vender sus bienes més preciados, toda una
traicion al medio [fig. 4]. No abandoné realmente los comics sino que dio un
salto desde José Escobar o Francisco Ibafiez hasta nombres como Robert
Crumb o Hugo Pratt. Su interés crecio por la musica o el cine, pero mas adelante
regresd como parte de su profesion.

El retrato de la clase media contintia presente: el trabajo como modista de
su madre en casa o de su padre como funcionario de mantenimiento en un hos-
pital por las mafianas y dedicado a las “chapuzas” por las tardes. También el
contraste generacional a partir de la religion: la supersticion de sus abuelas, las
terribles clases de catecismo o el impacto de peliculas entre las que se encuentra
Marcelino pan y vino (Ladislao Vajda, 1955). El cierre del libro viene determi-
nado por la muerte de la abuela materna y la limpieza de su vieja casa en el
pueblo. La memoria de la infancia casi se ve truncada por el desarrollo posterior.
Los recuerdos que arden (literalmente, en una hoguera) son sofocados gracias
a un poco de agua en la pagina final.

Fig. 5. Un pequefio Luis Bufiuel en el mundo del ensuefio surrealista. SOLIS, F., Busiuel en el
laberinto de las tortugas, Barcelona, Reservoir Books, 2019, p. 11
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4. MAS ALLA: EL EXITO BUNUELIANO Y CONCLUSIONES

Antes de publicar Mi organismo en obras, Solis se aproximo al director de
origen aragonés mas universal®®. Busiuel en el laberinto de las tortugas fue edi-
tado originalmente en blanco y negro por la Editora Regional de Extremadura
en el afio 2009 y mas adelante por Astiberri, siendo reeditada diez afios después
en color por Reservoir Books. Narra el rodaje por parte de Bufiuel de Las Hur-
des, tierra sin pan (1933), combinando realidad con ficcion [fig. 5]. Se trata de
“un proyecto especial. Abri un poco el abanico cuando pasé de contar historias
de Martin Mostaza (...) para hablar desde el punto de vista de una persona uni-
versal muy reconocida, amada y odiada™%.

La propuesta de Solis se insertaria en la tendencia de la novela grafica con-
temporanea espafiola de vinculacién autobiografica*’. En ella encontramos
obras como Arrugas de Paco Roca, Maria y yo, firmada por Miguel Gallardo
(ambas del afio 2007), o el diptico constituido por E! arte de volar (2009) y El
ala rota (2016), a cargo de Antonio Altarriba y Kim.

El cine espaiiol ha sabido ver en esta linea editorial un foco de argumentos
e ideas estéticas. Asi lo demuestran adaptaciones como la de la propia Arrugas,
dirigida por Ignacio Ferreras en el afio 20123!. En el afio 2015 se desarroll6 un
cortometraje financiado gracias a la Junta de Extremadura y el Centro de Do-
cumentacion de las Hurdes dirigido y guionizado por José Maria Fernandez de
Vega. Sin embargo, permaneci6 inédito hasta el 2020, un afio después de que

28 Para aproximarse al director, se pueden consultar estudios como: MARTINEZ HERRANZ, A.
(coord.), La Espaiia de Viridiana, Universidad de Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2013;
SANCHEZ VIDAL, A., Buiiuel, Lorca, Dali: el enigma sin fin, Barcelona, Booket, 2004 o SANCHEZ
VIDAL, A., Luis Buriuel, Madrid, Catedra, 2010.

29 GRACIA LANA, J. A., Entrevista a Fermin Solis, realizada el 07/03/2024.

30 La bibliografia que ha tratado la novela grafica en Espafia es extensa. Abarca desde tesis docto-
rales como Comunicacion verbal y no verbal en la novela grdfica espaiiola (2017), Miedo, autoconcien-
cia y libertad en la posthumanidad artificial (2021), hasta el ensayo pionero y homénimo de Santiago
Garcia (que parte de una investigacion académica), La novela grdfica, editado por Astiberri en el aio
2010.

31 Ademas de otras recientes, entre las que podemos citar Mortadelo y Filemon contra Jimmy El
Cachondo (Javier Fesser, 2014), Anacleto: agente secreto (Javier Ruiz Caldera, 2015) o Memorias de un
hombre en pijama (Carlos FerFer, 2017). Las aproximaciones tedricas a las relaciones entre comic y cine,
en sus diferentes interconexiones, resultan amplias. Sirven como ejemplo los dos monograficos, practica-
mente paralelos, de las revistas especializadas Neurdptica y Tebeosfera, editados en el afio 2020, bajo la
direccion de Gonzalo Pavés en el caso de la primera y de Héctor Tarancon y Kiko Saez en la segunda.
Disponibles en: https://papiro.unizar.es/ojs/index.php/neuroptica/issue/view/344 (fecha de consulta: 01-
02-2024) y https://www.tebeosfera.com/numeros/tebeosfera 2016 _acyt -3 epoca- 15.html (fecha de
consulta: 01-02-2024).
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se estrenara el largometraje basado en la obra de Solis*?. La pelicula tuvo como
productores a Manuel Cristobal (que habia trabajado en Arrugas) y al propio
José Maria Fernandez (Glow). Como destaca este ultimo: “En animacion no
hay nada creado. Hay que partir de cero, desde los fondos hasta los personajes,
creando sus movimientos dentro de cada frame. El guion se convierte en
storyboard y desde ese storyboard se va definiendo la realizacion de la peli-
cula”?. Y, en este sentido:

“Tiene que ser el mismo Bufiuel siempre, en una secuencia con ocho o diez pla-
nos puede que haya ocho o diez dibujantes distintos. No puede haber diferencia
en la actuacion, en el estilo de dibujo ni en la interpretacion de los diferentes
personajes. Al principio, por tanto, se hacen un monton de bocetos base, lo que
nosotros denominamos hojas de modelo, que no deja ser un catalogo de infor-
macion visual para que los animadores dibujen todo en base a lo mismo”3*.

La pelicula fue integramente producida en el extremefio The Glow Anima-
tion Studio®. Se encontro a cargo de Salvador Simo, sobre guion de este y Eli-
gio R. Montero. Conté con el historietista e ilustrador José Luis Agreda como
director de arte y la direccion de animacion de Manuel Galiana®®. Fue estrenada
en 2018, diez afios después de publicarse el comic. Gozd de muy buena recep-
cion critica, con cuatro nominaciones a los Premios Goya: Mejor direccidon no-
vel, Mejor guion adaptado, Mejor musica original y Mejor pelicula de anima-
cion, alzandose con la estatuilla en esta ultima categoria®’.

32 Se puede consultar mas sobre el tema en la pagina oficial sobre la novela grafica, el corto y el
largometraje: https://www.bunuelenellaberinto.com/ y en: LAGUNA, R., “2015: Buiiuel en el laberinto
de las tortugas”, Animacion para adultos, s. f., https://animacionparaadultos.es/2015-bunuel-en-el-labe-
rinto-de-las-tortugas/ (fecha de consulta: 01-02-2024).

33 José Maria Fernandez De la Vega en: LOPEZ, W. (entrevista) y MENDEZ, F. (fotografia), “El
laberinto de las tortugas 'Animando a Buiiuel desde una tierra con pan", Culturabadajoz, 2021, https://cul-
turabadajoz.com/entrevistas/el-laberinto-de-las-tortugas-animando-a-bunuel-desde-una-tierra-con-pan/
(fecha de consulta: 01-02-2024).

34 [bidem.

35 El proceso de desarrollo de The Glow Animation Studio y de la pelicula animada basada en la
novela grafica, cuenta ademas con el documental E/ vuelo del abejorro, dirigido por Mary Cruz Leo Pérez
y estrenado en el afio 2021, disponible en: https://www.canalextremadura.es/video/el-vuelo-del-abejorro
(fecha de consulta: 01-02-2024). Puede localizarse mas informacion sobre el estudio en su pagina web
oficial: https://www.theglowanimation.com/es/ (fecha de consulta: 01-02-2024). Asimismo, sobre Hampa
Animation Studio, puede consultarse: https://hampastudio.com/es/home/ (fecha de consulta: 01-02-2024)

36 Cuando la Academia de Cine Espailol realizo el Homenaje a los Profesionales en el afio 2022,
entre ellos se encontraba Galiana. Este citd como referentes a autores como Carlos Alfonso, William
Hanna, José Luis Moro Pablo Nufiez o Juan Pina, ACADEMIA DE CINE, “La Academia celebra su
Homenaje a los Profesionales 20227, Academia de Cine, https://www.academiade-
cine.com/2022/10/18/la-academia-celebra-su-homenaje-a-los-profesionales-2022/ (fecha de consulta:
01-02-2024).

37 En dicho afio compiti6 con las peliculas Elcano y Magallanes. La primera vuelta al mundo (An-
gel Alonso) y Klaus (Sergio Pablos y Carlos Martinez Lopez).
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Tras Mi organismo en obras y el éxito del comic y el film sobre Buiiuel,
Fermin Solis se centrd en el ambito infantil-juvenil, hasta que regreso a la no-
vela grafica con Medea a la deriva (2021) o Elia (2023), ambas editadas por
Reservoir Books. Sus ultimas obras suponen un punto y aparte en una explora-
cion de ficcion autobiografica que no retoma desde hace mas de diez afios en
forma de libro editado. Sin embargo, dos aspectos clave en su produccidon, como
el estilo de dibujo o el caracter intimista de sus planteamientos narrativos, con-
tinGlan presentes.

Desde el punto de vista de la estructura de los tres libros, la inclusion de
distintos capitulos con un computo diferente de paginas aporta la idea de la
fragmentacion caprichosa de la memoria. El andlisis de los niveles configura-
tivo y funcional nos permite mostrar la indefinicion de los limites entre realidad
y construccion. Acerca del concepto de encontrarnos ante una ficcion autobio-
grafica, una referencia nos sirve para situarnos: el influjo del cine resulta claro
en toda su produccion, pero no siempre procede de un elemento que parta de
una vivencia real. Cuando los dinosaurios dominaban la tierra tiene una im-
portancia central dentro de El afio que vimos nevar, pero:

“ni siquiera la vi en el cine, ahi es donde entra la ficcion en las historias de
Martin Mostaza. Creo que algunas de las peliculas que mas me marcaron de
pequefio y adolescente fueron Solo ante el peligro, Jason y los Argonautas, Mi
tio, Local Hero y bastantes mas”38.

El primer film, dirigido por Fred Zinnemann en 1952, aparece por otro lado
directamente referido en Los dias mas largos. Lo hace a través de un cameo
realista del personaje de “Will” Kane, interpretado por Gary Cooper. Sin em-
bargo, tanto el final de Los dias mas largos como el inicio de Mi organismo en
obras son verdaderas odas de amor al comic, una de las manifestaciones a las
que terminaria dedicando su vida Solis.

El autor, nacido en los afios setenta y miembro por lo tanto de la Genera-
cion X, retrata a la Espafia de la década de los ochenta surgida de la Transicion,
dentro de una familia extremefia de clase trabajadora, compuesta por sus dos
abuelas, sus padres, su hermano pequefio y ¢l mismo. Destacan especialmente
dos aspectos fundamentales: por una parte, la pervivencia de la herencia del
régimen franquista, manifestada en una educacion represiva y sustentada en el
castigo fisico. Por otro lado, el retrato de una generacion que pudo progresar
junto al pais y mejorar su calidad de vida gracias al trabajo en un contexto eco-
nomico relativamente favorable. En todo caso, el texto muestra como Fermin
Solis tiene todavia mucho que aportar al medio. Su desbordante imaginacion

38 GRACIA LANA, J. A., Entrevista a Fermin Solis, realizada el 07/03/2024.

NORBA. Revista de Arte, Vol. XLIV (2024) 61-88, ISSN: 0213-2214



Martin Mostaza, de Fermin Solis 79

permite, ademas y de modo inmediato, numerosas prospecciones desde el punto
de vista de la exploracion de su biografia creativa.

ANEXO. ENTREVISTA A FERMIN SOLIS, REALIZADA EL 7 DE
MARZO DEL ANO 2024.

Julio Gracia: Siempre te ha gustado el cine, pero comentaste en una presen-
tacion que realizaste en la Universidad de Extremadura que para hacer un audiovi-
sual necesitabas muchas cosas que, con un simple lapiz, podias suplir®.

Fermin Solis: Con diecinueve o veinte afilos empecé a tener mis escarceos con
el mundo del cortometraje, gracias al Stper 8, que era lo mas parecido al cine que
se podia encontrar en esa época y que era todavia asequible (aunque estaba ya en
decadencia).

Y si, evidentemente cuando habia tantisimos peros a la hora de escribir un
guion, porque no habia presupuesto, empecé a contar mis historias, escribiéndolas
y dibujandolas. Lo que habia hecho desde pequefio era dibujar.

J. G.: No te admitieron en Bellas Artes porque en la prueba libre planteaste
motivos de ilustracion infantil*’, ;piensas que ahora, con el arraigo de la ilustracion
y el comic en las Facultades de BBAA, te ocurriria lo mismo?

F. S.: La verdad es que no lo sé¢. Es una pregunta que no puedo responder,
porque estoy muy alejado de todo el sistema académico desde que acabé magisterio
(lo hice de rebote por no poder entrar en Bellas Artes, sin ninguna motivacion).
Mas adelante empecé a buscarme la vida a diferentes niveles para subsistir, pero
siempre con el punto de mira en el dibujo, en la ilustracién. No he recibido ningun
tipo de formacion, no he hecho ningin maéster, nada parecido. No obstante, creo
que aunque existan estas asignaturas todavia se mira al medio de forma diferente.

J. G.: Sin embargo, hiciste magisterio y, al final, el comic, no deja de ser una
forma organizada y didactica de contar historias.

F. S.: Parece desde fuera que es asi, pero yo creo que en esa época no me
aportd practicamente nada. Quizas, lo tnico (siempre lo digo), fue el conocimiento

39 UNIVERSIDAD DE EXTREMADURA, “Primera Clase Magistral de Fermin Solis sobre Bu-
fiuel en el laberinto de las tortugas”, Canal de YouTube de la Universidad de Extremadura, 8 de marzo
de 2021, https://www.youtube.com/watch?v=voQ X6nVJxw (fecha de consulta: 01-02-2024).

40 Ibidem.
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de un libro: Gramadtica de la Fantasia, de Gianni Rodari. Era una de las lecturas
recomendadas y tuve la suerte de cogerlo. Me sirvié mucho a la hora de narrar y de
escribir. Todavia, a dia de hoy, lo sigo utilizando

Cuando empezaba a hacer libros ilustrados para SM, Santillana o Anaya, les
daba igual mi curriculum. Lo {inico que importaba es que entregase a tiempo cua-
trocientas ilustraciones y que estuviesen medio decentes.

J. G.: Antes de todo lo anterior, comenzaste en el universo del fanzine.

F. S.: Empecé a tener constancia de que existian una serie de fanzines donde
se publicaban historias de una o dos paginas realizadas por diferentes dibujantes.
Eso me permitié experimentar con el medio y me sirvié como entrenamiento, para
seguir haciendo paginas y paginas.

Para nosotros, el fanzine era la forma de aprender a narrar con vifietas. Hacer
un comic que realmente funcionase en una pagina o en dos te permitia empezar con
la historia, tomar la medida de la pagina e incluso introducirte en la rotulacion, para
que quedase bien encajada. Cuando lo recibias impreso en casa, te daba rabia por-
que lo habias hecho mal. De esta manera, en el siguiente niimero lo intentabas me-
jorar. Para mi fue un aprendizaje total. Cuando veo a gente joven que empieza di-
rectamente con una novela grafica de ciento y pico o doscientas paginas... me hace
pensar en un director de cine que no ha hecho antes un cortometraje. Un corto te da
soltura y aprendizaje, pero bueno, han cambiado los tiempos. Creo que al fanzine
ahora lo sustituyen las redes sociales como Instagram. En todo caso, para mi, el
trabajo en fanzines constituye una época que recuerdo con carifio.

J. G.: Pero nunca abandonaste el universo del fanzine: por ejemplo, has traba-
jado mucho en las publicaciones coordinadas por Juanjo El Rapido.

F. S.: Efectivamente, estuve con Juanjo el Rapido en La resistencia o en La
residencia. Siempre que algin fanzine me propusiera colaborar, lo hacia. Y me
sigue atrayendo ese mundillo. No he tenido aun la suerte de ir a ferias como GRAF,
pero siempre que voy a Barcelona me acerco a la libreria Fatbottom.

J. G.: (Hasta qué punto resulta autobiografico tu personaje de Martin Mos-
taza?

F. S.: Tiene mucho de autobiografico, pero dejé un margen para la ficcion, por
eso me busqué este alter ego para contar mi infancia y adolescencia. Elegi un
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nombre que se pareciese sonoramente al mio y un apellido que diese origen a bro-
mas por el resto de compaiieros de clase.

J. G.: Cada libro centrado en Martin Mostaza ha aparecido publicado por una
editorial distinta y se ha enmarcado en diferentes momentos de tu trayectoria: Los
dias mas largos en Ediciones Balboa, E! afio que vimos nevar por Astiberri y Mi
organismo en obras en La Cupula ;Cual de los tres crees que refleja mejor tu evo-
lucion como autor?

F. S.: Estamos planeando publicar en 2025, cuando se cumplen 25 afios de la
edicion de mi primer tebeo, un recopilatorio con todo Martin Mostaza. Creo que
Mi organismo en obras es mi coOmic mas redondo, del que estoy mas orgulloso.
Desde mi punto de vista, es el que mejor refleja esa evolucion. Por otra parte, tam-
bién es el ultimo que dibujé sobre papel con tinta china. Luego me pasé al digital.

J. G.: El capitulo de El afio que vimos nevar titulado Cuando los dinosaurios
dominaban la tierra da buena muestra del influjo que tiene el cine en tu produccion.
( Viste realmente Cuando los dinosaurios dominaban la tierra en la gran pantalla?

F. S.: No, qué va, ni siquiera la vi en el cine, ahi es donde entra la ficcion en
las historias de Martin Mostaza. Creo que algunas de las peliculas que mas me
marcaron de pequeilo y adolescente fueron Solo ante el peligro, Jason y los Argo-
nautas, Mi tio, Local Hero y bastantes mas.

J. G.: Has comentado en varias ocasiones como, especialmente en E/ afio que
vimos nevar, otorgas a tus vifietas un toque que recuerda a los dibujos animados
que veias en ese momento, /podrias profundizar mas en ese aspecto?

F. S.: Claro, en esa época, los nifios que queriamos dibujar teniamos pocos
referentes. Los comics: Bruguera, Don Miki, algun superhéroe o Astérix... los di-
bujos animados eran otro referente: los de la Warner, la UPA, etc... son una gran
influencia para mi.

J. G.: Me gustaria que me hablaras de uno de tus libros con mayor impacto:
Buriuel en el laberinto de las tortugas.

F. S.: Es un proyecto especial. Abri un poco el abanico cuando pasé de contar
historias de Martin Mostaza, como hemos comentado, un alter ego para contar mis
recuerdos de los afios ochenta, para hablar desde el punto de vista de una persona
universal muy reconocida, amada y odiada. El director de la Filmoteca de
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Extremadura Francisco Rebollo recibié una llamada del Centro de Documentacion
de las Hurdes buscando un dibujante que hiciera unos paneles sobre la pelicula de
Buiiuel. Rebollo les comentd que yo ya estaba realizando una historieta con Asti-
berri. Hablamos con la editorial y quedamos en que la primera edicion la haria la
Editora Regional de la Junta de Extremadura. Un par de afios después lo sacaron
ellos. Es diferente por la narrativa, por el estilo... y por todo. A lo mejor por esa
reorientacion, por tratar de llegar a un publico que no era el habitual lector de co-
mics de esa €poca y a la vez por intentar llegar al mundo del cine, a los fans de
Buiiuel, a mucha mas gente.

J. G.: Has comentado en algunas ocasiones que piensas que Busiuel en el la-
berinto de las tortugas es algo aislado dentro de tu produccién, que no vas a repetir
la misma formula, a nivel narrativo y de estilo.

F. S.: Me desdigo de lo que dije, porque en septiembre saco otro comic sobre
Buiiuel. Justo antes de la pandemia se pusieron en contacto conmigo desde el Ins-
tituto Luis Bufiuel de Los Angeles para conocer al hijo del cineasta, Rafael Bufiuel.
Sin embargo, se quedo en el aire como todo lo que se planteaba en esa época. Des-
pués del COVID retomo el contacto conmigo Oscar Arce, que dirige el Instituto.
Me propuso hacer la adaptacion de un guion sobre Bufiuel que habia escrito junto
a Esteve Soler. Me gustd mucho y empecé a trabajar mano a mano con ellos. Lo
tenemos ya terminado para que se publique con Reservoir Books y la idea es pre-
sentarlo en el Festival Internacional de Cine de San Sebastian. Graficamente esta a
medio camino entre el comic de Buriuel en el laberinto de las tortugas y la pelicula.

J. G.: En tu infancia tuviste la oportunidad de ver Los olvidados y fue una
pelicula que te marco.

F. S.: Fui un afortunado. Cuando yo tenia nueve o diez afios, los jueves por la
noche poniamos un ciclo de cine en la dos. Viviamos seis personas en casa: mis
padres, mis hermanos y mis dos abuelas, pero habia buena armonia en todos los
sentidos y todas las semanas veiamos la pelicula. Recuerdo perfectamente un ciclo
de Imperio Argentina. Ademas, mi abuela me dejaba ver (“yo te taparé los 0jos”,
me decia) las peliculas del sabado por la noche, que en su mayoria estaban catalo-
gadas como de dos rombos. Por ejemplo, vi Deliverance o Bonnie & Clyde (que
me encantd). Son peliculas muy duras, raras e incluso tristes para un nifio de esa
edad. Bonnie & Clyde tiene un aire de tristeza, pero esa pelicula es muy diferente.
Yo conectaba de alguna forma con las protagonistas. Otro film que me encantd
siendo nifio fue Melody, cuyo guion coescribié Alan Parker. Me puso patas arriba
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porque se centraba en dos niflos que se enamoran para después fugarse juntos. Es
una pelicula protagonizada por nifios, pero con bastantes tintes de critica a la socie-
dad de los adultos. También disfruté mucho con La ley de la calle. La idea de los
grupos, de las pandillas, siempre me gust6. Con todo lo que te he contado, no de-
beria resultarte extrafio que conectase también con Los olvidados.

J. G.: ;Como generas esa historia en la que entra la realidad del rodaje pero
también la ficcion? ;Se combinan bien ambos universos?

F. S.: Recrear un rodaje es algo practicamente imposible, mas alla de la gente
que lo vivid, y no existen muchos testimonios de ello. A veces lo pienso también y
me pregunto: ;coémo pude hacer eso? En ese momento fui muy atrevido, experi-
mental, me meti en algo que era, en general, bastante gordo. Ide¢ partes o saqué a
algtin personaje del rodaje, como a Rafael Sanchez Ventura.

J. G.: En todo caso, fue un verdadero éxito.

F. S.: Cuando sali¢ la pelicula, pensé: si lo hubiese hecho de otra forma, a lo
mejor no hubiese funcionado tan bien. Bufiuel, como siempre he dicho, era mi Mor-
talelo. Fue el personaje con el que jugaba. Era su Pepito Grillo. Me documenté
muchisimo. Iba a Madrid y buscaba en librerias de viejo los libros mas extrafios
sobre Buiiuel o entrevistaba a personas cuyos antepasados estuvieron vinculados
con el rodaje. Mezclaba lo fantastico con lo que pudo ser real. Si lo hubiera plan-
teado de otra manera tampoco habria pasado nada, porque muchas cuestiones son
pura ficcion.

J. G.: La adaptacion filmica aument6 todavia mas, si cabe, la repercusion de
la obra.

F. S.: Cuando se hizo la pelicula, la parte de las Hurdes fue muy fiel al comic,
mientras que la de Paris decidimos cambiarla, porque en pantalla no funcionaba
bien media hora con dos tipos hablando y dando vueltas por la ciudad. Decidimos
hacer un flashback sobre quién era Luis Bufiuel y coémo se convirtio en el director
de cine que luego fue.

J. G.: El estilo de dibujo que utilizas es, mas que caricaturesco, surrealista. Te
permite introducirte en esa atmosfera del autor: las calles deformes de Paris, la
imagen de Bufiuel, de los personajes o de las mujeres.
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F. S.: Era dificil, porque viniendo del mundo del que yo vengo (el cartoon),
hacer un dibujo mas realista me costaba mucho. Se queda un poco a medio camino
entre lo caricaturesco y lo realista.

Fue uno de los problemas que tuvo adaptar el libro al cine porque, entre otras
cosas, era imposible llevar a la gran pantalla mi estilo grafico. Mi Bufiuel cambia
de cara en cada vifieta. Hay un monton de Busiueles diferentes. Si se hubiese llevado
toda la pelicula a mi estilo grafico, hubiese sido diez o quince veces mas cara.

J. G.: Entrando en la comparativa entre novela grafica y pelicula, me parece
especialmente potente ese momento en que Las Hurdes se levantan en forma de
tortuga y hablan con Buiiuel, ;por qué no se incluyo6 dicha escena en el film?

F. S.: En la primera reunion que tuve con el equipo de la pelicula para hablar
de la adaptacion, el director me pregunté si yo queria algo totalmente fiel al mate-
rial o si le dejaba libertad para que €l recompusiese algunas partes. Yo lo tenia
clarisimo: no dudé ni un segundo en contestarle que preferia la segunda opcion.
Evidentemente, queria que escribieran un guion respetuoso con el libro, pero que
aportase cosas nuevas. Son medios muy diferentes. Por ejemplo, les puse como
referencia la adaptacion de Ghost World, basada en el comic de Daniel Clowes,
porque amplia ese universo. Es como si estuviese leyendo el libro otra vez, pero
con nuevas historias. Les dejé, por lo tanto, total libertad.

Mientras que el libro tiende a retratar lo onirico, surrealista y fantastico, la
pelicula trata sobre todo la amistad entre Bufiuel y Acin, quizés esa escena que
comentabas habria sido algo forzada.

J. G.: ;Quedaste satisfecho con el resultado final de la pelicula?

F. S.: Si, yo estoy muy satisfecho. Creo que es una buena obra. Se hizo ademas
con un millén, con ochocientos mil euros. Aunque es mucho dinero, es ridiculo
para la industria. Cualquier pelicula europea o estadounidense seguramente se vaya
a los cinco, seis o diez millones. En el caso de Pixar, hablamos ya de cientos de
millones de dolares. Esta pelicula se hizo de forma artesana, con muchisimo amor,
cuidando los detalles y la parte grafica. En este ltimo aspecto, creo que todo el
peso se lo lleva José Luis Agreda.
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