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RESUMEN

En la presente investigacion se reconstruye y analiza el incendio que afectd a la
parroquia hispalense de Santa Marina el dia 2 de febrero de 1864. Tradicionalmente se
ha achacado el accidente a una desafortunada vela, aunque a partir de esta investigacion
se participan nuevos datos al respecto que aportan nuevas posibilidades. Gracias al pro-
ceso judicial desarrollado tras el incendio podemos conocer mucho mejor este terrible
acontecimiento. Asimismo, podran aportarse a la historiografia del arte barroco espaiiol
datos sobre dos lienzos de San José de Murillo inéditos que se perdieron con el incendio,
tratando uno de ellos sobre el Suerio de San José.
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ABSTRACT

This investigation analyse the fire that affected the Seville parish of Santa Marina
on February 2™ 1864 reconstructing it. Traditionally, the accident has been attributed
to an unfortunate candle, although this investigation provides new data on the matter
giving new possibilities. Thanks to the judicial process developed after the fire we can
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understand this terrible event much better. Likewise, it will be able to contribute to the
historiography of Spanish Baroque art with data on two unpublished canvases of Saint
Joseph by Murillo that were lost in the fire, one of them dealing with the Dream of Saint
Joseph.

Keywords: Saint Marina, Murillo, Fire, 1864, Dream of Saint Joseph.

1. INTRODUCCION

La presente investigacion se enfoca en dos vertientes. La primera es ilustrar
las circunstancias y sucesos que derivaron en el incendio que sufrid la iglesia
parroquial de Santa Marina, en Sevilla, durante la mafiana del 2 de febrero de
1864. Este fuego es sabido que afectd a una de las puertas y a la cubierta del
templo. Sin embargo, también consumio su retablo mayor y numerosas piezas
artisticas.

Para comprender adecuadamente lo sucedido, las autoridades judiciales del
arzobispado de Sevilla estimaron realizar de oficio una investigacion que acla-
rase la cuestion!. Gracias a ella, hemos podido conocer cémo ocurri6 el inci-
dente y como se gestiond en un primer momento la cuestion antes de procederse
a la reconstruccion del templo.

Dentro del celo judicial eclesiastico se orden6 aclarar qué piezas concretas
se habian consumido en el fuego y cuéles se habian salvado. Esto permite co-
nocer bien cuales se perdieron, sobresaliendo un lienzo de Bartolomé Esteban
Murillo que representaba el Suerio de San José, y que se encontraba sobre el
retablo de una capilla dedicada a ese santo en la epistola del templo, donde
también pudo haber otro cuadro del mismo autor con San José de protagonista.

Asi, el segundo objetivo del actual articulo es confirmar a la historiografia
del Arte la existencia de una obra de Murillo que debi6 ser destacada por tratar
sobre la representacion de San José en solitario, siendo hasta ahora en este sen-
tido tnicamente conocido el dibujo del Suefio de San José que se conserva en
el Museo del Prado. Gracias a esta investigacion podremos comprender que
pudo ser el boceto de la obra aportada aqui. Asi, se mantiene con este trabajo
en desarrollo una linea de investigacion centrada en la aportacion de

1 Archivo General del Arzobispado de Sevilla (AGAS), Justicia (Just.), Ordinario (Ord.), 11.463,
Expediente en virtud de auto de oficio del Provisor sobre averiguar las causas y motivos que pudieran
causar el incendio de la iglesia de Santa Marina en la maiiana del dia 2 de febrero del presente aiio de
1864.
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informacion sobre la produccion pictorica de Murillo en relacion con la Iglesia
hispalense?.

o

At

El Sueiio de San José. Bartolomé Esteban Murillo. Museo Nacional del Prado

2. EL INCENDIO DE LA PARROQUIA DE SANTA MARINA. POSI-
BLES CAUSAS Y CONSECUENCIAS

En la mafana del 2 de febrero de 1864 la parroquia de Santa Marina inicid
la jornada con su rutina habitual®. Primero se celebro una misa en el Altar Ma-
yor del templo que concluy6 aproximadamente a las nueve menos cuarto de la
mafiana®. A las diez se inici6 una segunda misa que solia darse en la capilla de
Nra. Sra. de la Aurora, si bien en aquella ocasion el sacerdote oficiante decidio
darla en el Altar Mayor, celebrandola con normalidad. El sacristan Miguel

2 REGALADO GONZALEZ-SERNA, Victor Daniel, “San Pedro y San Pablo, una pareja de cua-
dros de Murillo”, Quiroga, 20 (2021), pp. 150-160.

3 La historia de este templo ha sido estudiada en COMEZ RAMOS, Rafael, La Iglesia de Santa
Marina de Sevilla, Sevilla, Diputacion de Sevilla, 1993.

4 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 1v.
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Hurtado se dispuso tras ello a cerrar el templo. Antes de hacerlo, apag6 todas
las velas, sobresaliendo en niimero principalmente las que tenia la Divina Pas-
tora en su capilla’. Se trataba también de una muestra de la importante devocion
que presentaba dicha advocacion en la feligresia de Santa Marina.

Sin embargo, intencionadamente se dejaron dos velas encendidas, tal como
era habitual en esta parroquia. Una se dejo en la nave de la epistola, cerca del
Altar Mayor y a unas diez varas de distancia de la puerta donde tradicional-
mente se ha considerado que comenzo el fuego®. La otra vela encendida se dejo
en el sagrario del templo’.

Tras cerrar la parroquia, el sacristan Hurtado se dirigio a la casa del cura
junto a su hermano, acélito en el mismo templo®. El cura, llamado José Enrique,
declaré que ambos hermanos estuvieron con ¢l aproximadamente una hora,
hasta las 12 de aquel dia’. Al salir de la casa del cura se encontraron ambos con
un amigo, Francisco Torres, que les pidid ayuda para hacer la mudanza de una
confiteria'®. No sabemos cudnto tiempo les ocup6 a los tres individuos el en-
cargo, pero si que debio ser aproximadamente una hora. Lo podemos compro-
bar porque en sus declaraciones comentaron que tras ello regresaron a la iglesia.

Aqui encontramos pruebas de una importante negligencia que, aunque pa-
rece ser no fue el detonante oficial del incendio, y asi se estimo, si debe consi-
derarse como una posible causa. Para ascender a la azotea de la parroquia exis-
tia una escalera de caracol que llevaba justo a la cubierta de la boveda del Altar
Mayor. Pero antes estuvieron unos veinte minutos en la sala donde comenzaba
esa escalera, situada junto al Altar Mayor, donde estuvieron el hermano acélito
y el amigo Francisco Torres confeccionando un pandero o cometa para ser co-
locado sobre el templo. Para confeccionarlo necesitaban endurecerlo y quema-
ron unas astillas en un rincon de ese cuartito entre tres o cuatro ladrillos que
pusieron alli para tal fin. Tras acabar la cometa subieron los tres a la cubierta
para montarla'!. Debemos considerar que la existencia de este pequefio fuego
podria ser realmente el foco del incendio que comenzo6 pocos minutos después
y que, tradicionalmente, se ha achacado a la vela que estaba en la nave de la
epistola. La habitacion referida aun se conserva, teniendo una puerta de acceso
que da al Altar Mayor de la iglesia, cumpliendo este espacio funcion de sacristia

5 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 3r.

6 Se trataria de unos ocho metros de distancia.

7 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 2r.

8 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 3r.

9 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 2r.

10 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., ff. 3rv.
11 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 3v.
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de la parroquia'?. No puede descartarse que, al salir a la cubierta de la iglesia,
alguna corriente de aire llevase ascuas del pequefio fuego al interior del templo.

Tras una media hora en la azotea llegamos a la hora del suceso, sobre las
dos de la tarde del 2 de febrero. En estos momentos los tres hombres comenza-
ron a ver que salia humo de entre las tejas de la cubierta. Asimismo, una vecina
que también lo percibidé comenzo a dar sefiales de alarma para ponerles sobre
aviso. Francisco Torres se dirigié inmediatamente a una claraboya de la boveda
y, a través de ella, vio que estaba ardiendo la iglesia. Torres procur6 bajar co-
rriendo por la escalera, pero a la mitad del descenso, asustado por el humo,
regreso a la azotea. Huyendo del incendio este hombre y el hermano del sacris-
tan saltaron a una azotea cercana, bajando desde alli a la calle. Sin embargo, el
sacristan se arriesgd descendiendo por la escalera de caracol con la esperanza
de poder controlar aun el incendio. Al llegar abajo vio que estaba ardiendo el
Altar Mayor por el lado de la epistola, empezando el fuego a una vara mas o
menos de altura, lo que podemos suponer que debia ser en torno a un metro.
Por peligrar el tabernaculo donde se guardaba la custodia del templo se arriesgo
a salvarla cogiéndola por las columnas'. En el intento, la custodia se rompid,
pero el sacristan logr6 dejarla a una distancia prudencial del fuego'.

Tras salvar la custodia, el sacristan se dirigi6 a la puerta del templo con
intencion de pedir ayuda, donde encontr6 ya a varios vecinos que habian acu-
dido para asistir en la extincion del fuego, sacando entre todos la custodia al
exterior'®. Mientras intentaban sofocar las llamas el sacristan se dirigié a dar
aviso al cura, José Enrique, regresando juntos al templo. El cura testifico que
su primer instinto al llegar fue el de salvar la custodia entrando en el templo,
pero le dieron aviso de que ya habia sido salvada. No obstante, entr6 en la pa-
rroquia para dirigirse al sagrario y salvar el copon, corporales y una caja donde
se conservaba la Sagrada Forma'®.

Tras dejar todos estos objetos litargicos en el cercano templo de San Luis
de los Franceses, el cura regreso6 para ayudar en la extincion. Ya en e€sos mo-
mentos las imagenes, bancos y esteras estaban siendo sacadas al exterior apre-
suradamente para salvarlas del fuego, pero para asegurar las tallas hubo de

12 Podemos observarlo en los planos del templo, GOMEZ DE TERREROS GUARDIOLA, Alvaro,
Analisis arquitectonico de los templos parroquiales en la ciudad de Sevilla: Santa Marina. Tomo III:
Planos, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2001, p. 13.

13 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 4r.

14 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 4v.

15 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 4v.

16 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 2r.
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abrirse la puerta principal del templo y, desgraciadamente, esto avivo el fuego
por la corriente de aire que produjo hacia el interior!”.

Debieron crecer mucho las llamas en esos instantes como se deduce de la
gran impresion que su vision causo entre los testigos. De hecho, el cura llego a
perder la conciencia en esos momentos'®. Los vecinos tuvieron ocasion de res-
catar varias tallas, en concreto la Divina Pastora, la imagen de la Piedad de la
Hermandad de la Mortaja y la de Nra. Sra. de la Aurora. Con respecto a los
lienzos, se consiguio salvar una pintura de Santa Ana descrita como de gran
calidad, otra pintura de Nra. Sra. de la Antigua y un cuadro del Sefior de los
Afligidos'. Comprendemos que, tras proteger la custodia, como elemento sa-
grado mas importante del templo, los fieles salvaron las imégenes de su devo-
cidén, aunque parece que tanto las capillas de la Divina Pastora como de la Mor-
taja no sufrieron dafios de consideracion en el incendio®’. Tampoco lo sufrié la
capilla de las Animas, el sagrario ni la de San Francisco®'. Sin embargo, el
miedo natural a perderlas provocd que dedicaran su esfuerzo en sacarlas
abriendo las puertas y, en consecuencia, avivando el fuego.

Una vez sofocado el incendio se comprobd que una de las puertas, el reta-
blo, el cabecero de la nave de la epistola y las cubiertas del templo habian que-
dado muy afectados. Tres dias después, a través de un procedimiento de oficio,
la Justicia Arzobispal decidi6é abrir una investigacion para conocer a fondo los
sucesos, formandose una pequeiia comision judicial en San Luis de los France-
ses, templo muy proximo a Santa Marina??.

Tras tomar declaracion a los principales testigos, ademas de al cura y sa-
cristan, se considerd por la Justicia que todo habia sido un fatal accidente. Bien
es verdad que, como queremos poner de manifiesto una vez mas, la existencia

17 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 2v.

18 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 2v.

19 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 6r. En fuentes anteriores al fuego se des-
cribe este cuadro de Santa Ana como de razonable calidad, GONZALEZ DE LEON, Félix, Noticia artis-
tica, historica y curiosa de todos los edificios publicos, sagrados y profanos de Sevilla, Sevilla, Imprenta
de José Hidalgo y Cia, 1844, p. 211.También se apunta en GESTOSO PEREZ, José, Sevilla monumental
y artistica: historia y descripcion de todos los edificios notables, religiosos y civiles que existen actual-
mente en esta ciudad, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 1892, p. 194.

20 La famosa quemadura en la rodilla de la imagen de la Divina Pastora parece proceder de este
incendio demostrando lo cerca que estuvo de arder.

21 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 6r.

22 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 1r. Sobre la Justicia Arzobispal y su fun-
cionamiento véase PINEDA ALFONSO, José Antonio, Sanar o matar. El poder arzobispal en la Sevilla
de la Edad Moderna (siglos XVI-XVII), Sevilla, Diputacion de Sevilla, 2021. Habitualmente los jueces
fueron también prebendados de la catedral de Sevilla, véase REGALADO GONZALEZ-SERNA, Victor
Daniel, Vivir con decoro. Una biografia colectiva del alto clero hispalense en el siglo XVIII, Sevilla,
Diputacion de Sevilla, 2023.
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de un pequeiio fuego para fabricar el pandero coincide en horario con el co-
mienzo del incendio y deberia tenerse también en cuenta como un posible ori-
gen de la llama inicial®.

Decidié el provisor que llevaba la investigacion que se realizase un inven-
tario de las piezas salvadas y también otro de las perdidas. Asi, ademas de co-
nocer las pérdidas, se evitaria al mismo tiempo que, tras la confusion del fuego,
se extraviasen otras obras artisticas u objetos liturgicos.

Se quemaron diferentes cuadros en un numero indeterminado. Debemos
comprender que, asimismo, muchos lienzos que estaban en las zonas altas del
templo por la concentracién de humo y calor debieron quedar en muy mal es-
tado o directamente perdidos. Se consumid, ademas del retablo del Altar Mayor,
una imagen de Santa Marina con dos 4ngeles lampareros muy destacados?*,

Situados en lugares indeterminados del templo, si bien entendemos que por
perderse en el incendio debieron estar en el retablo principal o en sus proximi-
dades, contamos con la desaparicion de un Crucificado, un San Pedro, un San
Pablo, un San José, un San Juan Bautista y un San Antonio de pequefio tamafio.
Todas estas iméagenes eran de bulto redondo?.

Presumiblemente algunas de estas ultimas tallas debieron formar parte del
retablo principal de la iglesia. Sin embargo, teniendo en cuenta que el cabecero
de la epistola también se vio muy afectado por las llamas, debemos considerar
que alguna capilla también fuera afectada con la consiguiente desaparicion de
alguna de estas piezas. Se sabe que justo en el cabecero de la mencionada nave
estaba una capilla dedicada a Nra. Sra. del Destierro y a San Francisco de Asis
que se describié tiempo antes como un altar de baja calidad®. Se considero
importante también inventariar la pérdida de la puerta principal de la parroquia
junto a un magnifico cancel que habia delante de ella y, ademas, el 6rgano de
la iglesia?’.

Las hermandades sitas en el templo se implicaron rapidamente en la re-
construccion del edificio. Para el 7 de febrero el juez concedio a las hermanda-
des de la Divina Pastora y de la Mortaja que recogieran limosnas para sufragar
las reparaciones del templo. Ademas, previo informe arquitectonico, se les per-
miti6 abrir a ambas corporaciones puertas en sus capillas hacia la via publica

23 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. Tr.

24 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., ff. 6rv. Existen noticias de que la talla de
Santa Marina fue obra de Bernardo Gijon, GONZALEZ DE LEON, Félix, op. cit., p. 209.

25 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 6v.

26 GONZALEZ DE LEON, Félix, op. cit., p. 211.

27 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., . 6v.
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con intencidon de favorecer la adoracion y devocion popular en sus imagenes
titulares mientras durasen las obras?®. Poco después, el 11 de abril, Juan Manuel
Muela, maestro de obras de la Escuela de Bellas Artes, aprobo el proyecto de
ambas pequefias puertas provisionales?’.

Pronto comenzd la reconstruccion del templo y en pocos meses, concreta-
mente para agosto de ese mismo afio, ya estaba abierta la parroquia, aunque
encontramos también datos referidos al verano de cinco afios después. No obs-
tante, seria posible que, tras las reparaciones fundamentales, se reabriese el tem-
plo, y que durante los afios siguientes se acabasen de realizar distintas obras de
recuperacion®. Desgraciadamente gran parte de este esfuerzo reconstructor se
perdid en el gran incendio que sufri6 la iglesia de Santa Marina el 18 de julio
de 1936. Asimismo, en este segundo fuego la destruccidon patrimonial resultd
muy superior a la de 1864°".

3. EL SUENO DE SAN JOSE DE MURILLO EN SANTA MARINA

Por su singularidad, se merece un apartado propio el cuadro de San José
de Bartolomé Esteban Murillo del que podemos tener noticia gracias a esta in-
vestigacion judicial. En el inventario realizado de obras perdidas en el incendio
se recoge que se perdiod “el gran cuadro de San José pintura del célebre Muri-
10”2,

La mencion a la autoria sabemos que no es frecuente en los inventarios de
obras pictéricas de la Edad Moderna y principios de la Contemporanea™. Nor-
malmente so6lo se hacia referencia al autor de la obra cuando la pieza se consi-
deraba de singular factura, tal como se ha constatado en el coleccionismo pic-
torico del clero e instituciones religiosas de la ciudad de Sevilla. Por no conser-
varse la obra siempre cabria la posibilidad de que fuera realmente una pieza de

28 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., ff. 17rv.

29 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 28r.

30 GESTOSO PEREZ, José, op. cit., p. 194. Cabe advertir que Gestoso sefial por error el incendio
en el dia 2 de febrero de 1869 cuando hablaba de la reapertura del templo en agosto de ese mismo afio.

31 HERNANEZ DIAZ, Jos¢ y SANCHO CORBACHO, Antonio, Edificios religiosos y objetos de
culto saqueados y destruidos por los marxistas en Sevilla, Sevilla, Junta de Cultura Histérica y Tesoro
Artistico, 1937.

32 AGAS, Just., Ord., 11.463, Expediente en virtud..., f. 6v.

33 REGALADO GONZALEZ-SERNA, Victor Daniel, Vivir con decoro..., p. 174. También ha sido
advertida esta cuestion precisamente para la época murillesca en OLLERO PINA, José Antonio, “Los
prebendados de la catedral de Sevilla y el coleccionismo en la época de Murillo (1601-1737)”, en PALO-
MER PARAMO, Jesus (coord.), Murillo y Sevilla (1618-2018), Sevilla, Universidad de Sevilla, 2018, p.
130.
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influencia murillesca y no del maestro, aunque el buen conocimiento del templo
por parte del clero que componia el cuerpo eclesiastico de Santa Marina y el
interés judicial en remarcar las obras perdidas aportan un factor de veracidad
muy importante, asi como la descripcidn de otros individuos coetaneos que sub-
rayaron su calidad.

Por la informacion de la fuente podemos concluir primeramente que debid
ser un lienzo de un tamafio considerable o de una especialisima calidad, ya que
a ambas cuestiones pueden hacer referencia las palabras “gran cuadro”. Son
importantes las referencias sobre como se conservaba una capilla dedicada a
San José en la nave de la epistola, junto a la capilla de la Hermandad de la
Mortaja. En el Altar de San José consta la existencia de un lienzo dedicado al
patriarca San José considerada una buena pintura por Gonzalez de Ledn cuando
visito el templo. Sefialo este erudito que sobre dicho altar colgaba en la pared
otro lienzo que debid ser del mismo autor que el primero, teniendo en cuenta
las caracteristicas de ambas obras, y que representaba al dicho santo dormido
con un angel hablandole**. Este dato confirma la ubicacion del lienzo perdido.
No obstante, aunque parece que el fuego no llegd directamente alli, la concen-
tracidon de humo y calor en las partes elevadas del interior del templo provocaria
igualmente que se deteriorase el lienzo hasta su pérdida.

Otro aspecto para resaltar aqui es el hecho de que no se mencione la pre-
sencia de Nifio acompafiando a San José en la descripcion del inventario judi-
cial. Esto motiva también que el lienzo perdido de Murillo fuese el superior,
que representaba al Suerio de San José. Teniendo en cuenta que suele incluirse
habitualmente la alusion al Niflo cuando se mencionaba esta advocacion, tam-
bién apuntala que la documentacion se refiriese al cuadro de San José dormido
descrito por Gonzalez de Leon.

En cuanto al otro lienzo de menor tamaio, representando al patriarca San
José, entendemos que, si no se salvo, fue debido a su consideracion por los
coetaneos al incendio como un cuadro de menor importancia, valorando su pér-
dida en menor medida. Quizas por el impacto que produjo la desaparicion del
Suerio de San José no se anoto en el inventario realizado lo que ocurrié con el
otro cuadro. Bien es cierto que, por la descripcion de Gonzalez de Leon, po-
driamos advertir que pudo ser un segundo Murillo y asi debemos apuntarlo a la
espera de poder constatarlo si surgieran nuevos datos al respecto.

34 GONZALEZ DE LEON, Félix, op. cit., pp. 211-212.
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Cabe decir que se conocen diferentes lienzos sobre San José realizados por
Murillo®®. Sin embargo, en todos los ejemplos conocidos siempre figura el
santo junto al Nifio. S6lo se conoce una excepcion por el momento, el dibujo
de los Suerios de San José que se conserva en el Museo del Prado. Ahora, gra-
cias a la informacidon descubierta podemos comprender que este dibujo pudo
ser realmente un boceto del lienzo perdido en el incendio de 1864. No dispo-
niamos hasta el momento de constancia documental de que este dibujo de Mu-
rillo se materializase en un lienzo, si bien podemos ahora apuntar esta posibili-
dad.

Queda pendiente localizar en el futuro nuevas informaciones sobre este
Murillo desconocido hasta ahora que permitan comprender y estudiar mejor
esta pieza pictorica. Sin embargo, gracias a este trabajo podemos al menos pre-
sentar el cuadro perdido como el lienzo original del Suefio de San José y, gra-
cias al dibujo conservado en el Museo del Prado, es posible al menos imaginar
como pudo ser la pintura real que se conservo en la parroquia de Santa Marina.

4. CONCLUSION

En este trabajo se han reconstruido y comprendido mucho més profunda-
mente las circunstancias que rodearon el incendio que consumi6 parte del tem-
plo de la parroquia hispalense de Santa Marina en el dia 2 de febrero de 1864.
Hemos podido entender que la version tradicional basada en una vela que por
mala fortuna prendi6é fuego debe ser cuestionada como tUnica posibilidad del
accidente. Que el sacristan, junto a su hermano y un amigo, encendiesen un
pequefio fuego en una habitacion junto al Altar Mayor introduce otro factor
posible a la hora de explicar el inicio del terrible suceso. Mas aun teniendo en
cuenta que el humo comenz6 a percibirse unos veinte minutos después de que
supuestamente fuera apagada esa pequeiia fogata.

Tras el comienzo del fuego ha podido reconstruirse como actuaron los tes-
tigos para sofocar las llamas, y también que, tras salvar la custodia, el miedo de

35 Para consultar las obras conocidas de Murillo tenemos diversos catalogos, véase VALDIVIESO
GONZALEZ, Enrique, La obra de Murillo en Sevilla, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 1982; GAYA
NUNO, Juan Antonio, La obra pictorica de Murillo, Barcelona, Planeta, 1988; VALDIVIESO GONZA-
LEZ, Enrique, Murillo: catalogo razonado de pinturas, Madrid, El Viso, 2010; MENA MARQUES, Ma-
nuela y ALBARRAN MARTIN, Virginia, Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682), Santander, Funda-
cion Botin, 2015 y HEREZA LEBRON, Pablo, Corpus Murillo, Sevilla, Instituto de la Cultura y las Artes
de Sevilla, 2017. Esta tltima publicacion atin se encuentra en proceso de publicacion. Recientes trabajos
siguen aportando nuevos conocimientos sobre la obra pictérica de este pintor, véase PALOMERO PA-
RAMO, Jesus (coord.), Murillo y Sevilla (1618-2018), Sevilla, Universidad de Sevilla, 2018; REGA-
LADO GONZALEZ-SERNA, “Un San Pedro y...”, op. cit..
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los fieles provoco que se abrieran las puertas del templo para sacar las tallas de
culto, a pesar de estar el fuego aun lejos de ellas. Si se hubiera trabajado en la
extincion del fuego sin abrir corrientes de aire provocadas por la apertura de la
iglesia, tal vez se podrian haber evitado algunos de los dafos.

El fuego consumio6 el retablo principal y, posiblemente, el contenido de
alguna de las capillas cercanas por el lado de la epistola. Por ello se quemaron
diversas tallas, algunas claramente pertenecientes al retablo, otras probable-
mente ajenas al mismo, aunque carecemos de informacion para poder determi-
nar esta cuestion con claridad.

Aunque algunos lienzos se salvaron, como es el caso de uno de Santa Ana
que parece ser de gran calidad, la mayor parte de las pinturas fueron consumidas
o perdidas. El hecho de conservarse colgadas en numerosas ocasiones en luga-
res elevados de las paredes de la parroquia favorecid que la concentracion de
humo y calor las fundiera.

Asimismo, hemos podido aportar gracias a esta investigacion que uno
de los lienzos perdidos en el incendio fue el Suesio de San José de Murillo,
seflalando ademas un posible segundo cuadro de este maestro, dedicado al
mismo santo, en el lugar principal de la capilla donde se conservaban ambas
piezas. Esto permite aportar dos nuevas obras a la ndmina pictorica de Murillo,
si bien tan solo podemos concretar con total certeza la existencia del lienzo del
Suerio de San José, complementando hasta ahora lo hasta ahora conocido gra-
cias al dibujo conservado en el Museo del Prado y que, posiblemente, debamos
concretar como el estudio preparatorio de la obra perdida en el incendio de 1864.
Esperamos que en el futuro puedan aportarse nuevos datos relativos a estas pie-
Zas.
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